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INTRODUCCION

EL PRESENTE DOCUMENTO SE

BASA EN LA REFLEXION SOBRE LAS
CONEXIONES ENTRE LA ESTETICA, EL
ARTE Y LA CREACION EN EL PROCESO
DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA
ARQUITECTURA Y EL DISENO.

Recoge la experiencia de trece anos
del componente de Arte y Estética de
la Facultad de Arquitectura, Arte y Di-
sefio de la Universidad de San Bue-
naventura Cali; creado como compo-
nente de conocimiento que pretende
complementar el modelo tradicional
de la ensefianza de la arquitectura, y

basado en la construccién de habilidades y competen-

cias cognitivas de tipo l6gico analitico, influenciado en

gran medida por el pensamiento convergente, caracte-

ristico de las ciencias sociales, de las ciencias exactas,

19 y cimentado en una pedagogia de la comprobacidn, del
ARTE ensayo-error y del resultado manifiesto en un objeto.
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Si bien la epistemologfa de la arquitectura y disciplinas afines se nutre
de distintos tipos de conocimientos! que el estudiante, por acto volitivo
propio, debe integrar en el taller de proyectos, se hace preciso conso-
lidar un ambiente pedagdgico, no solo ejercitado en el taller de pro-
yectos, sino en otros espacios, que estimule la variedad de epistemes
que el estudiante debe articular a través del desarrollo de las distintas
sensibilidades que nutren dicha integralidad. Ademds, se hace necesa-
rio de forma periddica repensar la concepcidn de la arquitectura desde
el objeto de estudio, para definir cémo serd su proceso de ensefianza.

Por otra parte, hay que examinar también que, cualquiera que sea la
definicién de arquitectura o de disefio, hay que partir de la conexién

implicita de estas disciplinas creadoras con el arte y, por lo
tanto, especialmente reconocer a la arquitectura como un
hecho estético. Lo que, en la concepcién de la estética con-
tempordnea, se fundamenta por la determinacién de que
su objeto de estudio estard siempre mediado, ademads de
su apariencia, también por su funcionalidad, por su capa-
cidad de ser aceptado y acogido por un grupo sociocultural
y, por lo tanto, productor profuso de relaciones simbdlicas.

1. En la Facultad de
Arquitectura, Arte y Disefio,
el objeto de estudio de

la arquitectura se define
como el estudio del espacio
construido habitable y basa
su epistemologfa en la
construccién de tres tipos
de conocimientos a saber: la
ciencia, la técnica y el arte.




2. El presente

documento se desprende

de la investigacion
Elementos conceptuales

y metodoldgicos para

la concepcion de la
arquitectura como
fundamentalmente estética;
como parte de la linea de
investigacién en estética de
la Facultad, del grupo de
investigacion Arquitectura,
Urbanismo y Estética, que
se ha puesto en relacién con
la creacion del componente
de Arte y Estética.

En este sentido, las correspondencias entre lo estético y lo
artfstico con la arquitectura y el disefio imponen observar
las relaciones perceptivas, funcionales y sociales entre el
individuo y el objeto arquitecténico y de disefio. Relacio-
nes simbdlicas que promueven la trascendencia de un in-
dividuo espectador a la consolidacién de uno habitante,
lo cual permitird, a su vez, que la pretendida integralidad
de conocimientos se consolide para la formacién de arqui-
tectos sensibles a la experiencia del habitar y atentos al
contexto sociocultural del que participan.

El presente documento constituye, igualmente, una
apuesta de la Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio por

ARTE:
ESTETICA

considerar a la estética y el arte como conocimientos para alimentar la
imaginacion, la creatividad, el desarrollo de la sensibilidad y el juicio
critico; como maneras posibles de construir un verdadero conocimiento
integral, asi como de promover experiencias que recogen las distintas
aproximaciones al mundo, de forma confrontadora y liberadora de las
imposiciones académicas inmersas en los sistemas de agenciamiento
que impiden construir verdaderas experiencias como encarnacion de la
memoria y del lugar en los cuerpos disciplinados; para que la creacién
arquitectdnica esté siempre motivada por la configuracién de habita-
cién como producto de habitantes, individuos sensibles y capaces de
actualizar la historia de manera creativa?.

Es por esto que, hoy en dia, es cada vez mayor la imparticién de cursos
de arte en los programas de arquitectura y disefio en el pais, que la
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Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio de la Universidad de San Buenaventura
Cali los ha consolidado a través de una serie de cursos, ejercicios creativos y ex-
periencias de creacién y movilizacién artistica, que evidencian lo importante de
retomar el conocimiento artfstico expuesto en su objeto de estudio.

El documento comprende una introduccién sobre las estéticas contemporaneas,
como mirada que se interesa por expandir la concepcién de una estética restringi-
da a la experiencia fisiolégica hacia una concepcién de la estética vivida también
desde la eficacia, la eficiencia y las socialidades. También por la ampliacién de
perspectivas de lo artfstico, en su calidad de procedimientos que estdn presentes
en cualquier tipo de creacién y, de esta manera, superar la concentracién en la
obra artistica como objeto de disfrute y confrontacién, sino, ademds, como una
experiencia que permite la construccion de procedimientos que faciliten el acto
de creacion.

Luego se plantea la experiencia estética desde las conexiones que se establecen
entre 1a sensibilidad histérica en el recurso de la memoria para el acto creativo,
asi como desde las sensibilidades técnica y social, en la concepcién de la creacion
como integracion de formas de permeabilidad del mundo en el ser humano. En el
paso siguiente, se muestran el arte y la estética como funciones productoras de
conocimiento y como promotoras de la ampliacién de la experiencia creativa y,
con ello, la expansion de la definicién de la arquitectura.

Estas definiciones de arquitectura y disefio vinculadas al arte se presentan me-
diante tres categorfas comunes a las disciplinas de alto grado de artisticidad y
del propio arte, como son el cuerpo, el espacio y el tiempo; formas de ser y estar
del hombre en el mundo. A continuacién se muestra la propuesta pedagégica
artistica como dispositivo de ensefianza en la arquitectura y carreras afines, evi-
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denciando la diferencia entre retomar para la ensefianza la idea de arte
como produccién, y la aproximacién al mismo desde sus procedimien-
tos sensibles para la creacion de la obra artistica.

Para finalizar, se presenta el componente de Arte y Estética de la Facul-
tad de Arquitectura, mostrando la conceptualizacién que fundamenta
dicho componente y los ejercicios que permiten comprender los obje-
tivos del mismo, y se exponen unas primeras conclusiones sobre el
aprendizaje creativo en estos doce afios de experiencia.
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LAS ESTETICAS
CONTEMPORANEAS
Y LA CREACION

LAS ESTETICAS CONTEMPORANEAS 0 EXPANDIDAS
PROPONEN LA TRASCENDENCIA DE LOS CONCEPTOS
DE BELLEZA Y DE GUSTO ESTETICO COMO MOTOR
DE LA EXPERIENCIA ESTETICA SUBJETIVISTA
MODERNA Y EN LA QUE EL ARTE REPRESENTA SU
PRINCIPAL OBJETO DE ESTUDIO.

En la distincién hecha por
Baumgartem entre la belle-
za natural y la belleza arti-
ficial, el arte se constituye
como la experiencia maxi-
ma creadora del ser huma-
no, en la idea de construc-
cién, es decir, en la ereccion

de un objeto con caracteristicas distinguibles de la
creacion til y productivista propias de la cotidiani-
dad o de la vida prosaica.



Robert Smithson, Monumentos de Passaic, 1967.

La arquitectura, la escultura, el monumento
se reune en la trangformacion de la experiencia
del espacio, en torno al tiempo y al cuerpo.
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Con el proceso de consolidacién del mundo moderno a partir de la revolucién
industrial, la invencién de modos de crear y producir, como la serializacion, el
maquinismo, la automatizacién de la vida y la velocidad, la aparicién de nuevas
clases sociales de baja y alta estratificacién econémica y la confrontacién entre el
cuerpo animal y el cuerpo humanizado, se produjeron, ademds de una nueva co-
tidianidad, nuevas socialidades que el arte moderno retomé como representacion
y como anticipacién de lo que el mundo debfa ser, especialmente en la primera
mitad del siglo veinte.

Esto supuso una transformacion del mundo del arte que, de utilizar procedimien-
tos miméticos, basados en la reproduccién del mundo observable, se motivé a
cortar con las herramientas de produccién tradicionales como formas simbdlicas
de mirar, asf como a introducir epistemologfas que luchaban por la autonomia de
los distintos lenguajes y técnicas creativas, constituyendo nuevas pedagogias en
torno a los procesos cognitivos. La percepcién, especialmente, y la sensibilidad
formal, se centraron en la captura de la experiencia de la ciudad, de la arquitec-
tura, como los medios integradores de todas las artes.

Las reflexiones de socidlogos e historiadores del arte, como George Simmel y
Wilhelm Worringer, introdujeron preguntas que ya habfan aparecido en el siglo
diecinueve en historiadores del arte como H. Wolfflin, A. Riegl y G. Semper. De
esta manera, el tema de la imagen como medio de reflexién, la pregunta por
la representacion del plano frente al espacio, de la profundidad y la velocidad
frente a la superficie y del reposo como contemplacién remiten, en Gltimas, al
cuestionamiento sobre lo que André Leroi-Gourhan recoge en el andlisis de lo que
denomind como las tres categorias estéticas de la experiencia del hombre en el
mundo: el espacio, el tiempo y el cuerpo.
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Estas reflexiones son, atin hoy en difa, tema de discusion entre historia-
dores del arte, filésofos, psicélogos, artistas y pedagogos. Un ejemplo
que muestra el interés por las temadticas citadas es el de la concepcién
de la geometrfa como la principal creacién especialmente humana,
frente a las relaciones empaticas y de imitacién de la naturaleza como
formas de representacién del mundo, lo cual entré a formar parte del
pensamiento del siglo veinte y, con ello, se contribuyé a configurar
nuevas maneras de producir la obra artistica y, por ende, el disefio en
general. Esto puede evidenciarse en la importancia de la abstraccién
como medio de representacion trascendente, frente a la expresividad
surgida del romanticismo, en la cual el montaje y el ensamblaje se
consolidan como procedimientos de tipo inmanente para evidenciar la
experiencia del mundo.

El arte, con los manifiestos de las vanguardias, supuso una confron-
tacion de la belleza, de los cdnones, del estilo y de todo lo que supo-
nfa histéricamente maneras de configurar lo bello y de su aceptaciéon
como gufa para la creacién formal. Las estéticas expandidas, plantea-
das alrededor de los afios sesenta del siglo veinte como revisién de las
propuestas modernas, suponen una mirada sustentada en la vulnera-
bilidad politica, econémica y cultural que introdujeron las dos guerras
mundiales acaecidas en Europa, lo que generd nuevas preguntas sobre
la creacién y sobre los conceptos de belleza y de la subjetividad estética.

La estética paleontoldgica de André Leroi-Gourhan y algunos criticos e
historiadores como Danto, de artistas como Joseph Beuys y Dam Gra-
ham, integrard a sus reflexiones la revisién de la produccién creativa
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y de la estética frente al campo de las nuevas racionalidades y funciones de la
ciencia, las cuales, como ya se ha mostrado, se afirmaron a finales del siglo
diecinueve en plena consolidacién de la modernidad industrial. Por ello, se hace
necesaria una revision preliminar de las diferencias entre la estética moderna y
la contemporénea, asi como de las principales propuestas actuales para recono-
cer las posturas epistemoldgicas y creativas que se estdn tramando hoy en dia y
sus repercusiones en la cotidianidad, en las actuales relaciones sociales y en la
educacion.

André Leroi-Gourhan propone una mirada interesante a través de sus estudios
paleontoldgicos, con los cuales, a través del estudio minucioso de los hallazgos
e interpretaciones histdricas, logra construir una mirada renovada de la relacion
de la estética en el campo de las dimensiones humanas, que repercutié también
como filosoffa del arte. Leroi_Gourhan especifica tres funciones humanas: la téc-
nica, la estética y el lenguaje, que, segin €1, permitieron el desarrollo de la especie
a través de su expresion simultdnea.

Estas tres funciones, que se desarrollaron sin jerarquia, suponen, segin él, ma-
neras de aproximarse y de interpretar el mundo; y constituyen, a su vez, tres es-
téticas que se consolidan a partir de la evolucién del sistema bioldgico sicomotor
y repercuten en la fisiologfa, a través del afinamiento del sistema sensorial y de la
percepcion, en el desarrollo de los instrumentos técnicos y, con ello, en la eficacia
del atil, lo cual impact6 también en el refinamiento funcional de la herramienta
y del lenguaje a partir de la construccién de nuevas relaciones sociales y de la
consolidacién del grupo cultural.

Tres estéticas que muestran la integracion entre las distintas funciones humanas:
una estética de las formas que se recepcionan de manera fisiolégica y a través



de los sentidos, una estética funcional que se desarrolla como ética de
la eficacia y una estética social que determina las maneras de relacién
entre los individuos; del deseo de universalidad de lo expresivo indivi-
dual y de la aceptacién de dicha expresividad individual en un colectivo
como condicion gregaria del ser humano.

Lo mencionado evidencia la importancia de Ia estética en el desarrollo
del ser humano, no sélo a nivel de su necesidad de expresion, sino en
la relacién indivisible con las otras dimensiones humanas y que, por lo
tanto, supera la restriccion de lo creativo a la experiencia del arte. Como
lo plantea Juan Parra:

Lo estético no se reduce al momento en el que el hombre penso
discursivamente el Arte, sino que abarca el desarrollo del ho-
minido hasta su constitucion como Homo-sapiens, es decir el

ARTE:
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proceso mismo de hominizacion que determina el campo de re-
conocimiento expresivo, sobre el cual se trazan lineas de accion
en las que no se reconocen de manera explicita las diferencias
entre lo_funcional operativo y lo simbdlico emocional (Parra,
2015).

Por otro lado, el concepto de abstraccion que Wilhelm Worringer pro-
pone como condicién de evolucién de las civilizaciones, formulado en
su texto Abstraccion y naturaleza, va a incidir en la configuracion de
concepciones sobre la creacion formal y decantada durante gran parte
del siglo veinte. Estas concepciones son importantes porque, junto a
las propuestas de Gottfried Semper a mediados del siglo diecinueve, se
consolidaron conceptos sobre el origen de la arquitectura basada en la
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socialidad y no precisamente en el aspecto literal de la arquitectura como es su
materializacion.

Estas visiones hardn constituir un cuerpo tedrico sobre la creacién de la for-
ma y del habitar como concepto y experiencia. Lo cual contribuird, también, a
consolidar la concepcién de la estética contempordnea libre de la restriccién de
centrarse en la reflexién sobre el arte, para expandirse hacia todas las esferas del
ser humano, creando unas nuevas conexiones entre la técnica, el lenguaje y la
estética, y contribuyendo a las nuevas posibilidades de comprensién del arte y la
arquitectura, asf como a la expansién de su campo de trabajo.



La abstraccion,
la minimalizacion
de la forma
Vv la democratizacion
de la tecnologia.

ARTE:
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i "'\

Dan Flavin, Untitled, 1996.
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LA APERTURA

DE LAS SENSIBILIDADES:
HISTORICA, FISIOLOGICA,
TECNIGA'Y SOCIAL

AL PROPONER ANDRE LEROI-GOURHAN, DESDE SUS ESTUDIOS
PALEONTOLOGICOS, EL DESARROLLO DE LAS TRES FUNCIONES
DEL SER HUMANO SIN DISTINCION JERARQUICA, ESTA
PLANTEANDO TAMBIEN, COMO CONDICION GENERAL DEL
DESARROLLO CREATIVO, EL PROPIO DESARROLLO MOTOR DEL
SER HUMANO, EL DESARROLLO INTELEGTIVO A TRAVES DEL
LENGUAJE Y EL DESARROLLO EXPRESIVO COMO CAPACIDADDE  Estas condiciones se

REPRESENTAR Y SIMBOLIZAR. manifiestan, segun €l
y Worringer, en el de-
sarrollo de la capacidad de abstraccién, lo que
determinarfa el grado de evolucién de una so-
ciedad particular, la cual podria rastrearse me-
diante el desarrollo de las técnicas usadas por el
colectivo, lo que Leroi-Gourhan denominé como
cadenas operatorias.




3. La aisthesis en el sentido

Cadenas que suponen que en todas las acciones humanas

griego de sensaciény  hay un proceso de transformacion técnica, estética y de

sensibilidad frente a la
relacién con el mundo.

lenguaje que permite una ampliacion de la aisthesis como
estar en el mundo, pero que igualmente estan condicio-
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nadas por la memoria instintiva que promueve la reproduccién social,
la cual puede liberarse a partir de lo que el individuo pueda realizar
mediante actos estéticos, producto de un pensar sensible, y la construc-
cién de nuevos sentidos, significaciones que se anteponen a su tiempo,
y que, en algunos casos, podrian asociarse a la experiencia artistica.

De esta manera, el individuo, al dejarse permear por el exterior como
aisthesis®, genera formalizaciones fisiolégicas, funcionales y sociales
propias, pero cuya condicidn gregaria le induce la necesidad de inser-
tarse en un colectivo y de ser aceptado por el grupo en su diferencia-
cién.

Este cruce de sensibilidades supone, entonces, grados de apertura des-
de los canales del cuerpo hacia los estimulos seleccionados; de este
modo, la sensibilidad fisiolégica se centrard en priorizar los canales
sensoriales del ofdo y la vista, construyendo la informacién y la ex-
periencia a partir de la percepcion. Una sensibilidad centrada en la
técnica y los valores de utilidad, lo que presume un grado de apertura
hacia la eficacia del objeto, lo cual supone, a su vez, la construccién
de un ethos basado en el correcto funcionamiento como capacidad de
generar goce en el sujeto. Por Gltimo, la apertura hacia la sensibilidad
social promueve la experiencia de canales sensibles hacia la configu-
racién de formas sociales como principal motivacién, lo cual conduce,
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por ejemplo, al placer de sentirse perteneciente a un gru- 4 14 guree, el concepto

po particular o al mundo en general. filosofico de Henri Bergson
sobre el tiempo detenido, la

T . .z . . demora en la experiencia.
Estas sensibilidades admiten, también, una experiencia P

construida desde la capacidad de placer, disfrute, asom-

bro, frente a los distintos estimulos, los cuales se receptan como seleccion de
bloques de perceptos, como bloques de funciones o bloques de socialidades for-
malizadas, de acuerdo a la sensibilidad estimulada. Todas ellas, construidas so-
bre 1a base de la memoria del colectivo y presentes, en su mayorfa, de manera
inconsciente en la memoria de cada individuo. Es por esto que la estética, en su
acepcién contempordnea, incorpora el concepto de la durée* de Bergson, lo cual
es muy importante porque introduce la nocién de duracién no sélo como contem-
placién, sino como experiencia ampliada de lo itinerante y lo radiante, en térmi-
nos de Leroi-Gourhan; lo que supone que, ademds del hecho de experimentar el
movimiento o el reposo, el individuo pueda reconocer lo que sucede en el cuerpo
mientras experimenta el mundo.

Esta experiencia expandida es lo que el paleontélogo francés Leroi-Gourhan de-
sarrolla sobre los fundamentos corporales de los valores y de los ritmos y sobre
lo cual afirma:

St admitimos que la estética reposa sobre la conciencia de las formas y del
movimiento (o de los valores y de los ritmos), propia del hombre porque

s6lo él es capaz de formular un_juicio de valor, estamos llevados por el mis-
mo hecho, a buscar cudles son las_fuentes en las que toma su percepcion
del movimiento y de las formas (1971, p. 275).
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Lo que confirma que el valor de la aisthesis estd en la experiencia del
presente mantenido y duradero que permite la manifestacién del lugar
y la formalizacion del pliegue como experiencia corporizada. Como lo
plantea Juan Diego Parra: “El valor de la aisthesis esta, precisamente,
en restituir lo pensado al lugar de la afeccién, haciendo del pensamien-
to mas que un discurso, un transcurso (o un recurso o excurso) de lo
sensible” (2015).

Estas distintas reflexiones sobre la sensibilidad y sus diferentes forma-
lizaciones permiten comprender la configuracién de la experiencia es-
tética como un presente continuo y mantenido en la nocién de tiempo
que se concibe en distintas posibilidades como el concepto de ataraxia
en Schopenhauer, el cual promueve la duracién del tiempo detenido a
partir de la contemplacion de la naturaleza y que Parra asocia con la
tranquilidad extrema. Mientras, la duracién aporética tendria que ver
con la duracién en la experiencia, motivada por la incapacidad de ha-
cer inteligible la experiencia y, por tltimo, la conciencia de plenitud y
complecién que se experimenta como duracién en la vivencia extdtica.

En este sentido, la memoria como huella histérica se convierte en el
fundamento de la experiencia creadora, pues se recrea a cada paso y en
cada estimulo de diversa indole en el individuo, lo cual es reproducido
en el grupo como respuesta gregaria. La memoria como huella se re-
produce en su condicion de creacién a partir de la vivencia pasada, de
las relaciones sociales, de las formas de percibir y de la funcionalidad
de dicha experiencia. La memoria como huella que despierta las distin-
tas capas, histéricas, fisioldgicas, sicoldgicas, bioldgicas, perceptivas,
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funcionales y técnicas, reunidas, ya no en su produccion, sino en su poiesis, es
decir, como experiencia que despierta todas las sensibilidades posibles y que se
evidencia en el espacio, en una forma que se ha exteriorizado, en términos de
José Luis Pardo.

La exteriorizacién de la forma, segtin Pardo, implica, a su vez, conexiones entre
las distintas sensibilidades, siendo la sensibilidad histérica clave para la crea-
cién. Nietzsche plantea dicha sensibilidad en términos de una artisticidad que se
forja en el otear, en medio de un mar de posibilidades, de cudl huella histdrica es
més conveniente y pertinente alimentar lo nuevo; habldndose de alimentar, por-
que precisamente lo nuevo es producido de manera sensible a la memoria, se de-
vela como creacién, memoria que retoma y que inventa. Dentro de este alimentar,
sobresale un procedimiento para construir lo nuevo histérico, y es la capacidad
de relacionar, de producir nuevas interpretaciones de lo ya hecho, permitiendo, a
partir de la experiencia estética, configurar un hecho estético.

La metafora, la analogia y la alegoria son las figuras poéticas mas utilizadas en
la produccién artistica, ademds del recurso mds importante para el desarrollo
creativo y fluido en la ensefianza de las disciplinas artisticas; aunque, hoy po-
dria decirse que el recurso necesario en la educacién en general. Mediante estas
herramientas, el sujeto desarrolla la capacidad de abstraccién, de relacién, de
imaginacién y de innovacién, como recursos que parecen hoy ya desgastados o
de dificil produccién.



Richar Serra. Elipses torcidas. Carl André, Nube de
Installing Art. aluminio, 2001.

La minimalizacion de la forma
como critica a la excesiva
significacion del Pop Art.
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EL ARTE
COMO ESTRATEGIA
DEL CONOCER

HOY ES INDISCUTIBLE LA PROPUESTA DE
PENSAR EL ARTE COMO LA PRINCIPAL  Es decir, hemos pasado
HERRAMIENTA DE LA EDUCACION DE  de considerar el arte por

CUALQUIERTIPO'Y A CUALQUIER NIVEL, ©! arte, €l arte como co-
nocimiento, el arte como

investigacion, al arte como principal estrategia del
conocer. Lo cual hace reflexionar sobre el princi-
pal interés de esta propuesta contemporanea en la
que se responsabiliza a la experiencia artistica de
contribuir a mejorar la educacion en general.
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Como lo plantea Luis Camnitzer, la integracion entre arte y educacion
debe realizarse, para confrontar, como mejor lo hace el arte, a los siste-
mas de agenciamiento y de la imposicién de 6rdenes, de conocimientos
caducos o que contribuyen al mantenimiento del orden establecido. De
esta forma, las reflexiones de Camnitzer hacen pensar que el mayor
interés del arte en la educacién es el de usar sus procedimientos para
vislumbrar formalizaciones fisicas, funcionales y sociales alternativas
y que coadyuven al mejoramiento de la vida.

En el caso de la arquitectura, como un caso atipico de arte que siempre
se ha relacionado estrechamente con este que ha incidido en la forma-
cién del arquitecto, asi como en la produccidn y recepcidn arquitectdni-
ca, se hace imperioso, por lo tanto, develar el arte de hoy a partir de las
multiples funciones que propone, ya sea como instrumento investiga-
tivo, a través de la problematizacién de manera cada vez mds creativa
del contexto; de expandir las aproximaciones al objeto estudiado, de
incidir en la formacién del ser politico a través del arte ptblico, pero,
especialmente, de promover el pensamiento divergente a través de sus
procedimientos.

Por esto, es importante reconocer, desde las distintas transformaciones
que ha tenido el arte a través de su desarrollo histérico, una definicién
contemporanea que permita comprender sus relaciones con las diver-
sas manifestaciones de la vida. As{ partiremos de una concepcién del
arte como experiencia cada vez mds unida a la vida, a la cotidianidad
y socialidad actual; como funcién que permite conocer, también, desde
el cuerpo sensible, de un cuerpo que no es ya sélo organismo, sino
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significante del mundo. De esta manera, el arte como experiencia que se sustenta
en un cuerpo que habita, un espacio habitado y un tiempo como duracién, se ha
convertido en la més integral forma de conocer el mundo, de visionarlo y con-
frontarlo, ya que involucra lo emocional, lo sensorial, lo afectivo y lo intelectivo.

Desde estas caracteristicas del arte contemporaneo se fundamenta su continui-
dad histérica de relacién con toda la experiencia vital del ser humano, pero en
especial con la educacién y las disciplinas de creacién como la arquitectura y el
disefio. Especialmente si se retoma la idea de que la experiencia artistica desa-
rrolla 1a sensibilidad fisioldgica, histdrica, técnica y social a través del uso de
mecanismos para su produccién y comprensién, como el de construir relaciones
légicas y analégicas, de la significacién a través de la produccién constante de
analogias.

Mediante el arte se hacen mds comprensibles las formalizaciones espaciales y
temporales que se manifiestan en el mundo de 1a creacién formal, como la ar-
quitectura y el disefio; toda vez que el arte es la experiencia que mayormente
promueve, a partir del pensamiento légico-racional, el pensamiento divergente,
como accién del pensar liberado de la memoria, como racimo de significaciones
y de simbolizaciones.

La representacion simbdlica de la perspectiva, por ejemplo, que muestra un mun-
do concebido a partir de la organizacién geométrica, basado en el orden espacial
cartesiano, serd confrontada, desde finales del siglo diecinueve, por la produccién
de otros procedimientos art{sticos y promovidos por la invencién de la fotografia;
lo que, junto a las transformaciones inducidas por la industrializacién y los de-
sarrollos de 1a ciencia, de la fisiologfa de la visidn, asf como los nuevos tratados
sobre la percepcién de la psicologfa Gestalt y el propio sicoanalisis, inicid la aper-
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tura de nuevas representaciones del mundo que, instaladas primero
en el arte, transitaron luego al resto de disciplinas y a la cotidianidad.

La inclusién de los temas domésticos en la obra de Peter Brueghel,
siglo dieciséis, tardaron varios siglos en volverse a pensar, y en apa-
recer como interrogantes del arte en el siglo veinte. Lo cual coincidio
con propuestas artisticas que evidenciaban las preguntas de la arqui-
tectura y el disefio sobre el habitar colectivo y sobre los productos del
crecimiento desmedido de las ciudades determinado por el proceso de
industrializacién. Sin embargo, estas transformaciones en el arte, la
arquitectura y la ciudad parecieron no incidir del todo en el sistema de
la educacién en general. Lo que se evidencia en el reducido nimero de
propuestas que pensaron la educacién como propuesta de unificacién
entre las artes y la vida.

Lo que, sin embargo, muestra giros de la estética moderna subjetivista,
centrada en el estudio del arte, hacia nuevos desarrollos que tuvieron
en cuenta la experiencia estética desde nuevos ethos, como la funcio-
nalidad y la socialidad. De esta manera, los procedimientos del arte,
como el montaje, el ensamblaje, el collage, el objeto utilitario del pro-
ductivismo y el arte in situ del constructivismo aportaron didactica y
cognitivamente a la educacién. Lo que contribuyd a la bisqueda de una
autonomia de las disciplinas artisticas y de la creacién a partir de la au-
torreferencia, y favorecié el estudio obsesivo de obras consideradas ca-
nénicas o ejemplares en el arte, la arquitectura y el disefio, generando
nuevamente la supremacfa del pensamiento convergente al encasillar
la produccién en reducidos conceptos y procedimientos.
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Sin embargo, las herramientas impulsadas por las vanguardias artisticas permi-
tieron profundas reflexiones sobre el mundo vivido y sobre los mundos posibles
que deseaban producir los europeos de principios del siglo veinte, en las que
la imagen, como manera practica de pensar, cobré una importancia inusitada
impulsando la imaginacién creativa basada en planteamientos sobre la propia
imagen y los modos de agruparlas y relacionarlas.

Modos que promovieron el empoderamiento del individuo por medio de hacerlo
consciente de la necesidad de liberarse del cuerpo disciplinado, de su papel en la
reproduccion social, de 1a necesidad de entender los modos de vida y de su propia
autoconsciencia como ser biolégico, intelectual, emocional y gregario.

Esta autoconsciencia que se consolida en la segunda mitad del siglo veinte, co-
adyuvada por la dimensién estética expandida ahora, ademds de la reflexiéon
sobre la forma, sobre las repercusiones del arte, trascendié en la concepcién de
la vida como cotidianidad creativa en su singularidad y en relacién con lo colec-
tivo, permeando a las disciplinas creativas como la arquitectura y el disefio con
los procedimientos artfsticos, aunque reconociendo las diferencias con el mundo
plenamente ficcional del arte.

Estas relaciones se ven reflejadas en innumerables ejemplos de procedimientos
artfsticos que nutren obras arquitectdnicas ejemplares y, en el otro sentido, gran-
des obras del arte que nacen de la reflexién y confrontacion del espacio como
entidad y objeto de estudio de la arquitectura. Pero, también, en el traslado de
las formas de problematizar, de manera relacional y mediante la construccién de
relaciones logicas y analdgicas, en el acto de creacion.



Nuevas significaciones
sobre €l cuerpo promueven
expansiones conceptuales

del espacio y el tiempo.

Jake y Dinos Chapman, Zygotic Acceleration,
Biogenetic, De-sublimated Libidinal Model, 1995.
Fiberglass, 150x180x140 cm. Murphy, Angela.
(2015). The people s princess: Grayson Perry and
English cultural identity. Inglaterra. Semantic
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Un claro ejemplo, en ese sentido, es la obra artistica Hotel Palenque, de Robert
Smithson, de 1972, en la que el autor, después de un afio de su visita a dicho
hotel en Chiapas, sur de México, produce una nutrida reflexién en imégenes so-
bre la cotidianidad de la selva chiapaneca y la monumentalidad maya; lo que
también recoge en una serie de diapositivas que Smithson presenta a estudiantes
de arquitectura de la Universidad de Utah. Esta obra es una clara muestra de las
relaciones entre el arte y la arquitectura a través de constituirse en una profunda
reflexion sobre una arquitectura, en particular, a partir de los procedimientos del
arte, sin los cuales serfa dificultoso desvelar los intangibles propios de la arqui-
tectura de una cultura tan importante para la humanidad.

Contribuir a comprender las transformaciones y consolidaciones en las formas
de habitar, en las formas de percibir y de ocupar el espacio, mediante las repre-
sentaciones tradicionales de la arquitectura, serfa una accién imposible, dada la
restriccién expresiva de los sistemas de representacién arquitecténica. Smithson,
mediante el trabajo artfstico en Hotel Palenque, evidencia las visiones espaciales
de una cultura, asi como sus formas de vida (percepciones, simbologfas, signi-
ficaciones) y, especialmente, propone un nuevo concepto de monumentalidad y,
con ello, de monumento arquitecténico. Esta reflexion sobre la arquitectura maya
mexicana fue tan influyente, que permeé el arte mexicano de tal manera que se
convirti en el principal referente para los artistas de la época.

Pero quizds mas importante atn, es que evidencid el habitar como el concepto
que conecta de manera contundente al arte y la arquitectura y, de paso, con-
tribuyd a consolidar este concepto como la fundamentacién de una visién que
debfa permear todos los dmbitos académicos, y que las estéticas contempordneas
estructuraron como su principal propuesta. Pues el habitar trascendié su antigua
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concepcién como ocupacién de un espacio particular, por la de implicar,
en mayor medida, las relaciones que se establecen entre el individuo y
el espacio, volviendo borrosos los limites entre la arquitectura como ob-
jeto material y el arte como simbolizacidn, lo cual, a su vez, repercutié
en la concepcidn de la arquitectura como modo de vida.

De todo esto se desprende como el arte contribuye al conocimiento,
en su manera de trascender el interés intelectivo de conocer, por una
motivacién desde lo sensible y lo relacional; es decir, de la conexidn del
ser con el mundo. Mediante la experimentacidn, el sujeto goza de con-
frontar, intuir, imaginar y representar nuevas visiones, nuevos mundos
posibles. Como lo expresa Gilles Deleuze en su célebre conferencia en
Parfs: “No hay obra de arte que no haga un llamado a un pueblo que
aun no existe” (Deleuze, 1987).

Este goce que propone el arte, y que surge de una obra que debe ha-
cerse un pueblo, un publico, y que para E Nietzsche es éxtasis, como
tinico producto que atin es capaz de despertar el sentido de plenitud, de
realizacion, fue, seglin Deleuze, precisamente lo que el mundo moder-
no perdié por cuenta de la disciplina de cuerpos y de la reproduccion
social. Lo cual hace pensar, nuevamente, en la principal misién de la
educacién como la de recuperar la capacidad de asombro y goce para
guiar las distintas dimensiones humanas hacia una integralidad que
posibilite la modificacién de la consciencia y, de esta manera, construir
una mejor sociedad.

La educacién artfstica incide en el individuo a través del desarrollo de
la orientacién espacial, de su percepcion, de la representaciéon mediante
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la construccién de imdgenes, de la imaginacidn, de la intuicién y la construccién
de nuevas socialidades; y, en especial, a través del uso de la interpretacién como
recurso de una hermenéutica de la imagen, que sélo puede constituirse en el
uso del lenguaje poético, es decir, del lenguaje expresivo y construido mediante
analogfas que permitan la comunicacién de profusos plurisentidos y que conso-
liden, como lo propone Susan Sontag, modificaciones cognitivas desde procesos
de creacién basados en procedimientos siempre alternativos.



LA ARQUITECTURA
EXPANDIDA

CONTINUANDO EN LAS RELACIONES PRODUCIDAS
POREL ARTE Y LA ARQUITECTURA, ROBERT
SMITHSON, CON LA OBRA UN RECORRIDO POR
LOS MONUMENTOS DE PASSAIC, DE 1967,
CONTRIBUYO A AFINAR LAS PECULIARIDADES
ESTETICAS DE LA ARQUITECTURA.

Smithson, mediante recorridos

mapeos, registra una serie de
edificios abandonados de la pe-
riferia de New Jersey, su ciudad
natal, mostrando una especie
de gran Terrain Vague, en el

que el espectador debe construir, por su propia imaginacion,

posibles recorridos e interpretaciones desde las formas que

aluden a edificios industriales, esculturas arquitecténicas e,

incluso, formas de vidas anteriores o futuristas. Estos regis-

40 tros fotograficos, que son esculturas y arquitectura también,
e muestran lo /iminal entre las distintas expresiones artisticas
y, con ello, la confrontacion de lo estético de la arquitectura.
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Un recorrido por los monumentos de Passaic es una obra de sumo interés porque
Robert Smithson, junto con Richard Serra, Mary Miss y Donald Judd, transformé
la realidad de la escultura y desarroll6 lo que la historiadora del arte Rosalind
Krauss denomind como: (& escultura en campo expandido™ y que posteriormente
significé, la abertura de relaciones estrechas con la arquitectura; determinando lo
que hoy en dia podriamos denominar como arquitectura expandida.

Estas influencias contribuyeron a que el campo de la arquitectura se expandiera
en muchos sentidos, como el de la revision del concepto de monumentalidad
y, con ello, la idea de monumento arquitectonico; del estudio del concepto de
tiempo en la idea de degradacién de los materiales y su incidencia en el objeto
arquitecténico, como el caso especifico de las esculturas de acero Corten propues-
tas por el escultor Richard Serra y manifiestas en propuestas arquitecténicas
interesadas en este concepto.

También se puede reconocer, dentro de los cambios que este tipo de arte produjo
en la arquitectura, a los procedimientos utilizados ya sea para la representacion
de la obra o incluso en la misma concepcién del objeto arquitecténico; como el
tratamiento del espacio a partir de los desplazamientos de materiales, del uso de
depresiones en la tierra,, interrupciones visuales, asi como instrumentos para
el andlisis y la presentacién del proyecto, como el uso de fotograffas, de mapas
mentales y registros audiovisuales. Transformando, asf también, la experiencia y
las relaciones del cuerpo con el espacio arquitecténico, que favorecieron la apari-
cién de conceptos sobre la arquitectura como hecho estético.

Hoy en dia, en la arquitectura actual, se evidencian de manera literal o concep-
tual, posibles influencias de las propuestas de estos artistas escultores de los
afios setenta en temas como el del deterioro de las cosas por el paso del tiempo,



Vestuario del Ballet Triddico en la revista teatral “De nuevo Metropol”
(Teatro Metropol de Berlin), diseflado por Oskar Schlemmer.

El cuerpo como generador del espacio.
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en el de los cambios que se van reflejando en el propio material y que se insta-
lan en la materialidad de los objetos del mundo y que parecen retomadas de las
fotograffas de los monumentos de Passaic. También arquitecturas concebidas a
partir del concepto de tiempo como agente degradante de las cosas, como el caso
particular del uso del acero Corten, producido por aleacién para que evidencie, a
través de la imagen del objeto, lo efimero del mundo.

LA ARQUITECTURA COMO HECHO ESTETICO

En el marco de la estética moderna, el estudio de la arquitectura como hecho
estético se plantea a partir de la apariencia del espacio como imagen y de las
sensaciones que este produce en el sujeto, es decir, se considera desde la estética
fisiolégica, determinada por las formas como se concibe el objeto arquitecténico
y cuyo énfasis perceptivo recaerd en el volumen o en el espacio, en el caso de la
arquitectura moderna. Para la estética contemporanea, por el contrario, la arqui-
tectura como hecho estético se plantea desde las tres estéticas propuestas por
André Leroi-Gourhan; lo que significa que la arquitectura es hecho perceptual,
hecho 1til y hecho social.

Lo anterior propone entonces que, para constituirse como hecho estético, el objeto
arquitecténico establece una relacién como objeto materializado, y, desde el cual,
el objeto mismo propone relaciones como imagen, para la ocupacion y para la
produccién de habitacién, a su vez, con las formas de percibir, con los hébitos y
con las socialidades de un colectivo, como propuesta de privacidad y de intimidad.

Esta idea del objeto arquitecténico como reunién de distintos hechos podria ser
la razén por la cual Martin Heidegger propone la idea de que todo construir es ya
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un habitar, dada la idea del que alestos hechos se resuelven en la me-
dida que el objeto se va materializando; como dindmica que evidencia
la concepcidn del espacio, de los efectos que se esperan para este, de
su funcionalidad y socialidad que propone. De esta manera el hom-
bre transforma el mundo existente en una temporalidad y espacialidad
especifica ya preexistente, dando un giro a la definicién de construir
como cualquier intervencién realizada por el hombre, hecha con el sen-
tido de cuidado de las tres estéticas nombradas.

Percepcion, sensacion, fenémeno, notimeno, eficacia, eficiencia, utilidad,
proteccién, cobijo, limite de seguridad, direccién, ubicacién, orden, asi
como privacidad, intimidad, socialidad, ptblico, privado, profano y sacro
son variables de las distintas estéticas propuestas en el marco de las es-
téticas contempordneas, que pueden entenderse ya en plural, por respon-
der a formas del goce a partir de las tres funciones del ser humano, las
que André Leroi-Gourhan superpuso como tres estéticas presentes en la
vida del hombre y que se sustentan en la técnica, el lenguaje y la estética.

La arquitectura como hecho estético promueve la idea de relacién parti-
cular entre un sujeto y el espacio que ocupa, superando su constitucién
como hecho construido, intervenido, para configurarse como huella o
inscripcién en lo natural o geografico y constituido desde la memoria
del ocupante, que estard mediada por la memoria colectiva que permite
la consolidacion del acto estético. Acto que se evidencia en la confi-
guracién de habitacion como espacio proyectado desde el deseo de un
sujeto, como proyeccién de su memoria para ser liberada a partir de la
imaginacion, de lo nuevo posible.
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Dan Graham, en su texto £/ arte en relacion a la arquitectura - la arquitectura con
relacion al arte, nos muestra estas relaciones con el espacio arquitecténico. Segtin
el autor, el pop art propone una relacién de autonomia entre la obra y el espacio,
acomodandose la obra a las condiciones y caracteristicas del espacio de la galerfa
donde iba a ser expuesta; mientras el arte minimalista se interrelaciona con el
espacio de manera esencial a partir de su transformacion, para lo cual la obra se
corresponde al contenedor espacial de la galerfa.

Esto supone, segin Graham, dos maneras de comprender la arquitectura; en la
primera, es concebida como ocupacién, como espacio contenedor, en el cual los
objetos y la experiencia de la misma estdn condicionados por la forma fisica del
espacio. En la propuesta del minimalismo, es el espacio mismo el que propone las
maneras de intervencién a través, no sélo de objetos, sino de la propia vivencia
del espacio, lo cual retoma la memoria propositiva del constructivismo ruso de
principios del siglo veinte.

De otro lado, Graham estudia la arquitectura funcionalista y su relacién con la es-
tética y el arte, que puede relacionarse con la propuesta de André Leroi-Gourhan
sobre las tres estéticas; lo cual evidencia los fundamentos de la estética paleon-
tolégica o expandida en la que se cruzan la estética con el lenguaje, con la praxis
técnica y con las précticas sociales. En el estudio que realiza Graham sobre el
funcionalismo, destaca la dimensién moral de esta estética funcionalista basada
en la idea de una forma que responde primeramente a una utilidad caracteristica.
Resaltando la eficacia como concepto que promueve dicha estética y que resume
en la frase “La forma eficaz es bella” y en la que insiste en una postura pragmad-
tica, tipica del cientifismo de los siglos diecinueve y veinte.
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De esta manera, Dan Graham nos muestra a la arquitectura funciona-
lista como aquella que mds se separa del arte al proponer una autono-
mia del objeto, de los cdigos simbélicos socioculturales, para centrarse
en los c4digos de la eficacia, la eficiencia, los cuales parecen regularse a
partir de la decantacién histdrica en la propia arquitectura.

Esta contaminacién ideoldgica que propone entre ética y estética pa-
rece desprenderse del histérico ethos, del arte por el arte de finales del
siglo diecinueve, asi como de la sustentacién de una arquitectura por
la arquitectura, en la que dicha autonomfa se alimenta desde un mate-
rialismo abstracto impulsado por la ética pragmdtica norteamericana,
la cual formula una arquitectura basada en la forma objetiva, experi-
mentada principalmente desde la percepcion, la sensacién y la propia
articulacion interna de la estructura formal del objeto arquitecténico.

La arquitectura funcionalista se plantea contraria a la propuesta de
la inutilidad del arte; por este motivo es la arquitectura que mds se
distancia del arte. Esta arquitectura, sustentada en una ética de la be-
lleza eficaz, se arraiga cuando el capitalismo se ha consolidado en el
siglo veinte, constituyendo una experiencia del objeto como cientifico,
la cual desconoce a su vez, la estética social que propone Leroi-Gour-
han como la experiencia que consolida la integracién de los vinculos
sociales, como mediadores de una estética integrada con las formas de
percibir y la utilidad del objeto.

Tanto el arte minimalista como la arquitectura funcionalista niegan los
significados connotativos y sociales del contexto del resto del arte o de
la arquitectura circundante. Como lo plantea Dan Graham,
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Los edjficios del estilo internacional se convirtieron en envases para las
sucursales de oficinas y_funcionan como base logica neutra objetivada

para la exportacion del capitalismo por parte de USA, aunque sus dgfen-
sores hubieran preferido que se lo considerase una mera_forma abstracta
(1979, p. 21).

Lo cual se demuestra en el manifiesto de sus autores cuando proponen: “una tec-
nologfa que es democratica porque es buena, neutra y progresista, una tecnologfa
que estd igualmente disponible para todos” (Graham, 1979, p. 22).

El pop art, a diferencia del minimalista, usa autorreferencias que generan una
polarizacién entre el rescate de un gusto popular o 1a critica a la vulgaridad de
la cultura de masas. Este tltimo reduce a cero la significacién y rescata la pro-
puesta de Worringer de principios de siglo, registrada en su obra Abstraccion
y naturaleza, de 1917, y consolidada en la obra de Henry Matisse en la que se
plantea una vuelta al origen a partir de la representacién de la superficie y no de
la profundidad espacial, como empatia con lo natural. La arquitectura abstracta,
funcionalista, materialista rescata la inmanencia, el arte inmanente abstracto,
partiendo de los propios elementos considerados auténomos del arte y de la pro-
pia arquitectura.

Todas estas relaciones entre el arte y la arquitectura muestran un contaminante
importante entre estética y ética que hace ain mds compleja la definicion de la ar-
quitectura como hecho estético, determinando que esta concepcién tome distintas
derivas, de acuerdo al artista, al arquitecto y, en general, a las conceptualizacio-
nes que se producen sobre el tema.



El cuerpo protegido por un perimetro del cuerpo mente.

George Segal,
Retrato de Sidney Janis con la pintura de Mondrian,
1967. Coleccién MOMA.
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EL GUERPO, EL ESPACIO
Y EL TIEMPO: LAS CATEGORIAS
DEL ARTE Y LA ARQUITEGTURA

ANDRE LEROI-GOURHAN PROPONE, EN SU ESTETICA

PALEONTOLOGICA, A LA ARQUITECTURA Y EL
VESTIDO COMO LOS DOS GRANDES DISPOSITVOS . oo
ESTETICOS DEL SERHUMAND. cepean porque, adems de

proteger y limitar el espacio méds proximo al ser humano,
también se convierten en los dos operativos de diferen-
ciacién y expresividad subjetiva inmersa en un colectivo
cultural. Cuero, pluma y escama serfan los vestidos natu-
rales segiin Michel Serres, quien, siguiendo a Leroi-Gour-
han, plantea la propia naturaleza en la diferenciacién de
la apariencia de los animales.
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Pero, por otro lado y consecuente con esta presentacion exterior, cada
limite externo se ha ampliado en el desarrollo de la evolucién del ser
humano como realidad social a través de una extension de estos limites
en el vestido como segunda piel y la arquitectura como piel contenedor,

Esta doble diferenciacién, en concordancia con la propuesta de doble
habitacién configurada por el hombre, puede entenderse a través de
tres categorias que participan en la configuracién de todo lo manifiesto
en el mundo de la materia: el cuerpo, el espacio y el tiempo; categorias
que tomaran definiciones dependiendo de cémo se les conciba y de su
manifestacion. Porque, si se habla de un hecho construido y un hecho
estético en toda creacién humana y, por lo tanto, una doble configura-
cién, un dispositivo constructivo y un dispositivo estético, igualmente
habra que determinar categorias de tipo constructivo como el espacio
construido, el tiempo como movimiento y el cuerpo organico. Y las ca-
tegorfas de tipo estético como el espacio como habitacion, el tiempo
como duracién y el cuerpo como simbolo.

Estas categorfas constructivas y estéticas son configuraciones simbé-
licas que se manifiestan, tanto en la vida cotidiana, como en la vida
social; que son producto a su vez del desarrollo del aparato motor y
fisiolégico y, como se ha mencionado, repercuten sobre las formas de
percibir, los desarrollos técnicos y el lenguaje; lo cual, a su vez, incidira
en la concepcidn del cuerpo y en cémo produce, ocupa y se relaciona
con el espacio, y en cémo genera signos y simbolos que lo identifican y
a su vez le permiten insertarse en un grupo cultural.



ARMANDO RAFAEL BUCHARD DE LA HOZ 5 1

En este sentido, la relacién que muchos estudiosos establecen entre el desarrollo
sensorial, que desemboca en las formas de percibir como primer elemento en la
configuracién del colectivo,. Grupo que, por demds, se sustenta, no tanto en la
suma de las individualidades, sino en los consensos conscientes e inconscientes
que permiten la conformacién y mantenimiento de un grupo unido por los sim-
bolos comunes.

Es por esto que, para el desarrollo de la ensefianza de la arquitectura, las cate-
gorias estéticas constituyen la oportunidad para trabajar, de manera desglosada,
las relaciones entre habitante, habitacién y habitos a partir del cuerpo como es-
tructura que recoge todas las variables posibles en la configuracion de la obra
arquitecténica como creacién y, por consiguiente, sus relaciones intrinsecas con
el arte, como principal experiencia que retine de manera creativa, en términos del
desarrollo de la imaginacion y del necesario esfuerzo para esbozar, prefigurar y
proyectar lo nuevo arquitecténico.

Estas categorfas ponen en relacion el cuerpo con el tiempo y el espacio, generan-
do una serie de posibilidades que, en su distincidn, posibilitan la produccién de
grupos culturales. Es por ello que André Leroi-Gourhan plantea esta relacién en
lo que él denomina el comportamiento estético, ubicando a lo natural (geograffa)
en oposicién al arte como los dos polos entre el cuerpo animal o zooldgico y el
cuerpo simbdlico de lo social. Como se evidencia cuando afirma:

No podria tratarse, en semejante perspectiva de limitar a la emotividad
esencialmente auditiva y visual del homo sapiens la nocion de lo bello, sino

de rebuscar, en toda la densidad de las percepciones, como se constituye,
en el tiempo y en el espacio, un codigo de las emociones, asegurando al su-
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Jjeto étnico lo mds claro de la insercion gfectiva en su sociedad
(Leroi-Gourhan, 1971, p. 267).

Mediante este codigo de las emociones interiorizado por el grupo, se
producen, los que el autor denomina, los ritmos y valores estéticos, los
cuales distinguen al grupo cultural; pero igualmente permite la produc-
cién de lo nuevo a partir de la consideracion de estas formas de relacién
entre los cuerpos, el espacio y el tiempo.

Ritmos y valores que se encuentran como significaciones en todas las
sociedades, pero también con otros elementos que distinguen y particu-
larizan al grupo, en lo que el autor denomina como etnia. Por lo tanto,
y en lo que se insiste al tener en cuenta las manifestaciones estéticas a
partir del reconocimiento de los ritmos y valores de un grupo, es cémo
se formaliza a partir de estas experiencias, para lo cual el arte muchas
veces contribuye a develar, a partir de sus procedimientos de aproxima-
cién desde lo sensible, de la confrontacién y del propio desvelamiento
de las estructuras formales profundas, que evidencian los comporta-
mientos estéticos.

EL CUERPO: MULTIPLES CONDICIONES COMO CATEGORIA DEL ARTE,
LA ARQUITECTURA'Y EL DISENO

El cuerpo puede considerarse como primera categoria de estudio del
arte, la arquitectura y el disefio, al ser comprendido en su doble concep-
cién, tanto como korper, en la idea de cuerpo orgdnico y condicionado,
como sistema biolégico, y como leib, en la idea de organismo simbdlico,
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intelectivo y cognoscente por naturaleza. En la primera concepcién de korper,
como organismo originado a partir del desarrollo del sistema motor biolégico y,
por lo tanto, en la produccién inconsciente por parte de este cuerpo de una espa-
cialidad nutrida desde la supervivencia, la defensa, el protolenguaje y a expensas
del perfeccionamiento de la técnica; el cuerpo se reconoce como el generador de
unas formas de relacién con el entorno a través de la configuracién de un hébitat
que, en primera instancia, estaria determinado por la necesidad de proteccién
efimera, dada la itinerancia sustentada en la cacerfa y la recoleccién del hombre
némada primitivo.

En este primer dmbito de desarrollo del cuerpo, como lo propone Leroi-Gourhan,
en el paso del cuerpo némada al cuerpo sedentario, se desplegaron una serie de
herramientas cognoscitivas y de dominio del territorio, que se consolidaron en la
era actual mediante la configuracién de un cuerpo socializado, lo cual determiné
las caracteristicas del cuerpo leib, més actual, que se tornd cuerpo mds complejo,
no sélo como sistema motor bioldgico, sino que permitié la ampliacién de una
serie de nuevas condiciones que prefiguraron la trascendencia del cuerpo mera-
mente animal por un cuerpo en el que la abstraccién se convirtié en su principal
forma expresiva. Como lo expresa W. Worringer:

El gfin del hombre por encontrar su primera satisfaccion en la abstrac-
cion puramente geométrica que, redimida de toda conexion con el mundo
exterior, brinda una felicidad cyyo misterioso origen no hqy que buscar en

el intelecto del contemplador, sino en las mds hondas raices de su consti-
tucion psico-somdtica (Worringer, 2007, p. 112).

Un segundo dmbito del cuerpo concebido como /e implica su consideracion
como organismo configurador de simbolos; de una suerte de imdgenes con las



La geometria como abstraccion
del espacio y de la forma orgdnica.

Implantacién de un campamento de
cazadores bosquimanos. Las distintas

chozas muestran la jerarquizacién social
del grupo y de las formas de ocupacién

(Leroi-Gourhan, 1971).

ARTE:
ESTETICA

Implantacién de tienda o de choza. Anterior a
60.000 a. C. La huella de esta habitacién en
Molodovo estd marcada por un circulo de restos
de animales (Leroi-Gourhan, 1971).

Aldea de indios winibago. Evidencia del uso
de la geometrfa en la delimitacién del espacio
(Leroi-Gourhan, 1971).
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cuales expresa sus necesidades, sus afectos y sus proyecciones sobre el mundo.
El desarrollo de este cuerpo permitié al cuerpo organico relacionarse con el mun-
do a través de interpretaciones de la naturaleza, de lo que percibe y, especialmen-
te, de su diferenciacion del resto del grupo como construccién de individualidad,
base de la vida social; pues, diferenciarse permitié también la constitucién de
grupos particulares, colectivos con signos semejantes y expresion de la condicién
gregaria del individuo, para hacer parte de un mundo en el que, como cuerpo
bioldgico, se sentfa ajeno y avasallado por este.

El cuerpo, como signo ejemplar de la vida, se desarrolld a través de su represen-
tacién como imagen que muestra su relacién con y en el mundo. El icono como
imagen de si y del otro, a través del arte, ha permitido comprender las relaciones
que el individuo en su momento histdrico construyé con relacién al espacio y al
tiempo. Que, en su manifestacion estética, permite, a su vez, inferir la ética pre-
ponderante de dicho momento y, que en su origen, como lo propone Worringer
en Abstraccion y naturaleza, lo realiza como representacion abstracta; represen-
taciones que seglin €l, dan cuenta del grado de evolucién cultural de las socieda-
des. Concordando dicha idea de sociedades més evolucionadas con la del pueblo
egipcio, la Edad Media y, mds recientemente, con las vanguardias artisticas de
principios del siglo veinte.

De esta manera, este cuerpo leid, significante, cultural, se concibe como estético,
el cual, mediante su experiencia consciente en el mundo, itinerante, ocupante,
construye relaciones temporales con el espacio para constituirse, asi, en habitan-
te, es decir, en cuerpo vinculado a un sitio, con enlaces de memoria que afloran
en la construccién de su habitat fisico como lugar. El cuerpo estético, de esta
manera, trasciende el cuerpo ocupante, el de la necesidad de cobijo y proteccion,
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de la mera utilidad de servirse del mundo para subsistir y trascender,
asi también, al cuerpo espectador, al ente que otea para mantenerse y
defenderse, por un cuerpo que se vincula afectivamente con lo otro,
con emociones y signos propios que le dan sentido de pertenencia y de
enlace con un sitio en el que se siente seguro, protegido, confortable,
asombrado y conmovido.

En este trasegar de la definicién del cuerpo hoy, los desarrollos de la
ciencia, el arte y la arquitectura han sido fundamentales para la cons-
tante reflexion y confrontacién con la realidad sobre cémo se vive y
se manifiestan las distintas concepciones del cuerpo. La modernidad,
por ejemplo, con la revolucién industrial, la ilustracién y los derechos
del ser humano legitimados, acarrea para la experiencia del cuerpo un
sinnimero de efectos que, en el arte y la arquitectura, se evidencian
en ejemplos como el edificio acristalado de Joseph Paxton, para la 1.2
Exposicién Universal en Londres en 1851.

Esta experiencia puede verse como la manera en que la nueva clase
burguesa del siglo diecinueve, como nuevos cuerpos concebidos, pudie-
ra desenvolverse y mostrarse ante la nueva sociedad industrializada.
Lo cual puede compararse con el despliegue de los cuerpos en el Ba-
rroco a través de la extensién del espacio tridimensional mediante la
prolongacién visual de las perspectivas de forma infinita por medio de
dispositivos como la vegetacion y el uso del cristal; como los salones
de espejos que permiten la visualidad del cuerpo en todos sus dngulos.

La pintura Las meninas, de Diego Veldzquez, se constituye asf en la
mas grande evidencia del arte barroco a partir de la preocupacién por la
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visualidad del cuerpo y, con ella, la representacién como elemento indispensable
en la construccién de la realidad; en la que el observador, con su cuerpo contem-
plativo, elabora escenas que hablan, no sélo de quienes las escenifican, sino de
la intrinseca relacién entre el observador y la idea de lo real.

En el siglo diecinueve, con las transformaciones que supuso la consolidacién de
la revolucién industrial y del capitalismo se crearon nuevas formas de relacién
del cuerpo con el espacio y el tiempo, en la manera de vivir la arquitectura y, en
especial, la ciudad. La creacién de espacios inéditos para el disfrute, para las
nuevas dindmicas basadas en el consumo, la vanidad y la creacién de nuevas
necesidades. El flaneur, el voyer y el dandi evidencian nuevos gustos estéticos y,
por lo tanto, nuevas concepciones del cuerpo; de un cuerpo itinerante, basado en
la ubicacién y la resolucién de necesidades, por un cuerpo del gozo, del disfrute
para una poblacién particular que ahora le brinda una nueva condicién al cuerpo
mediante el goce, el entretenimiento y el espectdculo.

Marc Richir expresa estas ideas de la siguiente manera: “La arquitectura como
fenémeno concreto expresa la relacién histérica del cuerpo con el mundo.” (Ri-
chir, 1997, p. 9). Esto, determinado de manera mas concreta que la propia ciudad
como espacio de la vivencia, debido a que, en el espacio arquitecténico, el indivi-
duo expresa la experiencia no sélo del espacio en cuanto socialidad, sino en cuer-
pos que despliegan su privacidad y su intimidad. En la arquitectura los cuerpos
reproducen de manera inconsciente sus relaciones con otros cuerpos cercanos,
con el espacio y el tiempo de la cotidianidad, los cuales estan en constante con-
frontacién debido a las memorias de ocupar y habitar y a las nuevas propuestas
que el espacio actualizado, como entidad que se va transformado en su concep-
cién con el tiempo, plantea para el habitante.
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Es por esto que la arquitectura debe considerar como categoria de es-
tudio al cuerpo y hacer consciente la idea de que la concepcién del
espacio habitable permite que el individuo sea mayor o menormente
consciente de su experiencia como cuerpo. Que mediante procedimien-
tos que plantean la arquitectura como experiencia estética, coadyuve
a configurar habitantes, es decir, sujetos cada vez mas conscientes y
apropiados de los espacios que ocupan y, de esta manera, contribuir a
la resistencia y a la liberacién de la normalizacién, la homogeneizacién
y la estandarizacién a que son sometidos los cuerpos mediante el dis-
ciplinamiento espacial arquitectdnico.

El cuerpo extendido o ampliado —abstraccion y empatia

Segin André Leroi-Gourhan, 1a evolucién de las sociedades se realizé
en el percutir para producir el silex, lo que redundd en la produccién de
sonidos y en la necesidad de marcarlos. Lo cual plantea el paso de so-
ciedades tactiles, que permitieron el desarrollo del balbuceo, al lenguaje
y, de la marcacién de los objetos a partir de la abstraccién, al desarro-
llo posterior de la marcacién figurativa. Esta dltima, relacionada mds
estrechamente con el desarrollo de las sociedades audiovisuales, dado
que la figuracién, como representacion de lo observado, plantea una
empatia con el afuera, mientras que la abstraccién supone invenciones
por fuera de lo observable.

Este tema, que lo observamos en autores como Worringer y Wilber,
permite entender las relaciones del cuerpo con el mundo en distintos
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momentos histdricos y, en nuestro caso, en cémo esta relacion incide en los pro-
cesos de creacion.

Diferencia que es importante comprender debido a todas las posibilidades que
el cuerpo como categoria de estudio provee a la arquitectura, el arte y el disefo;
también, porque permite reflexionar sobre las relaciones entre cuerpo y espacio,
reconocer que no sélo es la vivencia del cuerpo korper, orgénico y fisico en el
espacio, como experiencia del reposo, del detenerse, de un espacio corpéreo que
se desarrolla en arriba-abajo, derecha-izquierda, adelante-atrds y adentro-afuera;
sino que lo fisico trasciende dichos limites, como lo propone Daniel Calmels en la
idea del cuerpo extendido. De cdmo, a través de los sentidos asépticos, el cuerpo
se extiende por fuera de sus limites orgdnicos, se extiende visualmente y auditi-
vamente hacia otros espacios o hacia objetos que le son significativos o estimu-
lantes. O el cuerpo tactil que percibe la imagen alejada, cercana, en movimiento
y que permite la experiencia del movimiento.

Es por esto que Walter Benjamin propone relaciones cercanas en la manera como
se percibe la arquitectura y el cine, que €l denomina como apercepcién, en el
sentido de experiencia que se produce, no en la visién, sino en lo téctil de las
imdgenes que se perciben, como sensaciones que se construyen en la complemen-
tariedad de la visién y el tacto.

En un ejercicio realizado en el edificio Centro Cultural de la ciudad de Cali (an-
tigua FES), puede notarse la propuesta de los autores en la experiencia de este
edificio en torno al cuerpo; experiencia que puede entenderse como un ejercicio
de persuasién corporal. Recorrer esta construccién, Premio Nacional de Arqui-
tectura, evidencia como un grupo de arquitectos liderados por Rogelio Salmona
plantea la relacion entre cuerpo, espacio y tiempo. Esto se hace evidente a través



Las analogias como herramientas de la investigacion creativa.

Pieter de Hooch, Jugadores de cartas en la sala, 1658.
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de la diferencia contundente entre los distintos tipos de experiencia, tanto de re-
poso o de movimiento. Pasillos penumbrosos que invitan a detenerse en puntos
especificos, ya sea para contemplar el interior, donde las ramas de un gran arbol
invitan a prolongar la vista. Recorridos guiados por la temperatura mucho mas
baja que estos pasillos producen en el cuerpo protegidos de la luz solar. Recorri-
dos interrumpidos por espacios que invitan a detenerse para observar el cruce de
dos muros que configura un rincén como refugio.

En la vivencia del cuerpo extendido, la experiencia sensorial del cuerpo ocupante
se expande hacia formas de relacién vinculante con el espacio, con los objetos y
con el tiempo a través de la confrontacién de la memoria. De un simple mirar a un
ad-mirar, de un oir a un escuchar, de oler inconscientemente los olores que llegan
del espacio, a un olfatear como btisqueda y, de un tocar, reconocer una textura,
a recorrer como paseo, degustando y saboreando. Es en este sentido que Byung
Chun Han habla del aroma del tiempo, donde el cuerpo no se limita a ocupar para
protegerse o0 para servirse con una utilidad, sino donde, ademas, el tiempo se vive
detenidamente, para saborear ese momento tinico que determina la experiencia
con un universo de posibilidades, contemplando el aroma caracteristico y tnico,
pero, en especial, de un sujeto que saborea, interpreta y sabe detenerse frente a
estimulos que le invitan.

Toda esta reflexion muestra la presencia del cuerpo en toda obra de arte, en
toda arquitectura, puesto que, aunque el cuerpo no aparezca literalmente, toda
produccién desde el arte y la arquitectura referencia un cuerpo, uno que ha con-
cebido la obra y que, por lo tanto, evidencia su propia mirada sobre el mundo.
Para Michel Serres, 1a idea de cuerpo como envolvente en sus tres maneras, cuero,
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pluma y escama, evidencia el cuerpo animal que atn se habita, como
forma de receptaculo o contenedor orgdnico que sirve de abrigo y casa.

Pero también de expresién de su ser en el mundo, que manifiesta la
relacién inseparable del cuerpo contenedor y del mundo de las ideas
a través de un cuerpo que, mediante su experiencia de vida, acumula
datos, afectos y emociones que quedan presentes en él como marcas
afectivas, como pliegues. Este pliegue que se despliega mientras se ha-
bita; que se concibe como cuerpo sutil que alimenta y complementa al
cuerpo material.

Esta idea de pliegue puede asimilarse a la idea de lugar, de huellas
imborrables que alimentan la existencia inconsciente del cuerpo y que
suelen manifestarse en el espacio. Estas envolventes del cuerpo que
constituyen tejido y pliegue pueden considerarse como tres formas del
cuerpo desde su propia consciencia, en el sentido de un darse cuenta
del cuerpo como limite, del cuerpo como conjunto de érganos y de sus
memorias intelectivas, pero fundamentalmente afectivas; huellas suti-
les que permanecen alimentadas desde la vivencia del presente.

La idea de pliegue como lugar, como suceso que ha impregnado la
existencia del cuerpo orgdnico, puede estudiarse en la filosoffa como
concepto, derivado de los desarrollos del marco de ideas en la obra de
Leibniz, de Deleuze y del propio Serres. En el arte, el pliegue como lugar
depende de su concepcién y trabajo como percepto, convirtiéndose en
la principal potencia de la forma del habitat, de acrecentar las relacio-
nes entre el cuerpo y el espacio.
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El cuerpo como categoria del arte: la arquitectura

La representacion o presentacion del cuerpo en el arte y la arquitectura muestra
la concepcidn sobre un cuerpo que ocupa un espacio de acuerdo a las condiciones
que este le impone o de un cuerpo expandido hacia nuevas significaciones. En
la pintura Los desposorios de la Virgen, de Rafael de Sanzio, de 1504, el pintor
ocupa el espacio perspectivo y a través de las masas de los cuerpos, como ubi-
cacion de los personajes, se presentan las condiciones del sistema simbdlico de
la perspectiva. Por su parte, Jake y Dinos Chapman, en su Zygotic Acceleration,
Biogenetic, De-sublimated Libidinal Model, de 1995, o en los trabajos de Stelios
Arcadiou (Stelarc), se pueden apreciar todas las prolongaciones e hibridaciones
entre el cuerpo orgénico, el cuerpo mental y el cuerpo médquina, prefigurando
experiencias que se anticiparon a visiones contemporaneas del cuerpo.

En la arquitectura, estas exploraciones del cuerpo-espacio permiten, no sélo rein-
terpretar los significados del espacio arquitecténico, sino de su influencia en el
doble sentido de las autorreflexiones sobre el propio cuerpo, como pueden verse
en las obras de Juan Mufioz en el Museo Guggenheim de Bilbao.

La escultura, como campo expandido en el concepto introducido por Rosalind
Krauss, evidencia cémo el arte ha contribuido al cuestionamiento sobre el valor
de la escultura, definiendo nuevas relaciones entre el cuerpo, el espacio y el tiem-
po. Tal es el caso de George Segal y su obra Retrato de Sidney Janis con la pintura
de Mondrian, de 1967, la literalidad del cuerpo como motor del significado de la
obra, o de Oskar Schlemmer y su obra el Vestuario del ballet triddico, de 1926, en
la que el cuerpo como generador del espacio se concreta a través de las distintas
formas del vestido, que, a su vez, también se expande a través de la generacién
de significados diversos.
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EL ESPACIO COMO DOBLE HABITAGION

La concepcidn del espacio estd relacionado con el grado de sensibilidad
hacia el mundo, especialmente, si se considera que el espacio se con-
forma como una serie de capas de distinta indole, de las cuales, la mds
comin e ingenua, es la capa de la ocupacidn, que estd determinada por
un limite espacial que requiere, para su configuracién, de un material
fisico. Esta primera capa, si puede asi denominarse, requiere a su vez,
muy poca sensibilidad, ya que se establece a partir de dar respuesta a
la necesidad de cobijo y proteccidn, base de la supervivencia.

Esta primera idea, concretada en el espacio como contenedor, vivida
por cualquier animal viviente, revela las primeras relaciones del cuerpo
como generador de necesidades espaciales; que, al desarrollarse en la
idea de espacio como receptdculo para ser ocupado, forja la experiencia
del adentro y del afuera, de la privacidad y la socialidad, de la inti-
midad y lo publico, de 1a forma del limite, que en su origen derivé en
forma geométrica como respuesta a la exuberancia orgénica y difusa
del espacio natural.

Una tercera capa espacial, constituida por relaciones mucho mas su-
tiles que la segunda, y configurada como simbolizacién a partir de las
relaciones que el individuo establece con el espacio, determinando su
experiencia en €l, a través de la construccién de sentido, de afectos, de
significados, que permitiran evidenciar, 1a consolidacién del goce fisico,
del asombro, de la interpretacién y de los estimulos cognitivos que se
producen por la interaccién del cuerpo en el espacio.
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A partir de estas tres capas espaciales, se configura lo que se ha denominado
como la doble habitacién, la consolidacién de una morada que es también lugar,
pliegue y que requiere, para su conformacién, del cuidado de las tres capas ci-
tadas para producir el lugar hospitalario; el espacio que acoge, cobija y permite
desarrollar al ser que lo ocupa. El revestimiento y el armazén de Adolf Loos, del
ornamento y estructura en Juan Navarro Baldeweg, los ritmos temporales y los
valores espaciales en André Leroi-Gourhan, todas reflexiones concebidas en la
idea de reunién de una doble habitacién.

En el principio de revestimiento, Adolf Loos plantea un método para producir la
arquitectura ejemplar; para lo cual propone pensar la primera habitacién, deter-
minada por la experiencia del espacio sutil, relacional, significante, simbélico y
de lugar, para luego pensar el armazoén o envolvente. Lo que supone la reunién de
las dos mds importantes teorfas sobre el origen de la arquitectura en el siglo XIX.
La cabafia primitiva de Charles Laugier y el origen textil de la arquitectura de Go-
ttfried Semper, reunién y tecténica, lugar y paraje, pliegue y sitio, de la afeccién,
de la necesidad del grupo, por el origen en la necesidad de cobijo, de proteccién,
de duracién del tiempo. La durée en torno al reunirse, frente a la durée en torno
al soporte del espacio fisico. Todo esto indicando la necesaria visién mds abierta
y flexible que el arte y la arquitectura exigen para la concepcién espacial, a partir
de expandirse al estudio de los tangibles e intangibles del espacio.

Esto, unido a las distintas concepciones del espacio a partir de la ciencia, el arte y
la filosoffa, que han aportado nociones sobre la construccién de los limites espa-
ciales, de los limites geométricos, sociales, simbdlicos y que pueden evidenciarse
en los estudios paleontolégicos de Leroi-Gourhan, en las delimitaciones espacia-
les de los primitivos, en las que pueden observarse, desde entonces, todas estas
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y expandido de la utilidad.

Kurt Schwitters, Merzbau, 1933. Marina Abramovic, Casa con vistas al
océano, 2002.
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formas de configurar un espacio netamente humano, que los separe de la infi-
nita exuberancia de organicidad, de inhospitalidad del espacio natural; figuras
geométricas que sirven para delimitar y distinguir el espacio difuso propio de la
naturaleza y causante de panico, como por ejemplo en la sociedad clésica griega,
representado por el dios Pan, como regente del todo y del territorio.

De esto se desprende, también, la diferenciacién entre vacio y espacio, concibien-
do este tltimo como vacio limitado, contenido y reconocible. Por esto, si bien es
el vacio lo que permite experimentar el espacio, sus limites son también parte
importante en su conformacion, pues denota el tipo de espacio que se manifiesta.
Lo cual se comprende claramente como lo propone Lao Tse en el 7ao 7¢ King:

Treinta radios convergen en el byje de una rueda,
y es ese espacio vacio lo que permite al carro cumplir su_funcion.
Los cuencos estdn hechos de barro hueco

ygracias a esta nada cumplen su_funcion.

Puertas y ventanas se abren en las paredes de una casa,

v es el espacio vacio lo que permite que la casa pueda ser habitada.
Asi, lo que es sirve para ser poseido.

v lo que no es, para cumplir su_funcion.

Ahora bien, y volviendo a la idea del espacio como capas, las sociedades primiti-
vas muestran también esta segregacién de formas del espacio en sus diferencia-
cién por estratos. El espacio como ocupacién en estas sociedades se manifiesta
por la construccién de un limite que se establece por la figuracién de geometrias
regulares, especialmente circulares, que sefialan el centro del radio, como el pun-
to més alejado del limite que los separaba de lo natural desconocido. Ocupar este
espacio geométrico como proteccién, muestra la primera nocién de utilidad de €l
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a partir de la constitucién de un perimetro de seguridad, de separacion,
aungque virtual, de un adentro y un afuera, que posteriormente puede
evidenciarse, también, en la diferenciacion en la sociedad griega clasica
entre el 7émenos y el Topos.

Con respecto a la segunda capa, basada en la expectacién del espacio,
esta estuvo determinada por la experiencia del espacio, de su cons-
truccién y goce posterior. Ademds de la ocupacién determinada por la
necesidad de seguridad y delimitacién simbdlica de espacio propio del
colectivo, se evidencian otros dmbitos: la experiencia del reposo y del
trayecto. Experiencia definida por las conexiones que se establecen con
el espacio vivenciado, los tipos de estimulos que provea para el ocu-
pante y los signos y simbolos conectores que se establecen entre los
sujetos y el espacio.

Todo ello habla de las distintas concepciones del espacio que inciden
en su experiencia y que pueden sintetizarse en la idea de una doble
habitacién; lo cual plantea al espacio como esta doble posibilidad de
ser experiencia sensorial, fisica, protectora, de cobijo y refugio, ade-
mads, como experiencia simbdlica, relacional, significante, emocionante
y afectiva.

Los trabajos paleontoldgicos de André Leroi-Gourhan sobre el desa-
rrollo espacial, a través de las sociedades primitivas, aunque se cen-
tran en el limite de seguridad como creaciones geométricas, aparecen
igualmente indicios de la idea de lugar en sociedades prehistdricas. En
estas son marcadas las diferencias entre el limite fisico que contintia
siendo virtual, dada su condicidn de elemento simbdlico, pero que, sin
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embargo, demuestra la importancia de estos signos abstractos y de cémo influfan
en el sentido de seguridad y de ubicacion frente a lo inhéspito de la naturaleza.
Lo que permite hablar de limites estéticos como experiencias mediadas por cons-
trucciones simbdlicas que parten de pensar las necesidades y los deseos de un
individuo o un colectivo.

Aesta idea de espacio como doble habitacion, y de los desarrollos de las estéticas
contemporédneas, hay que exaltar la idea de espacio estético, quel se concibe como
complemento a la concepcién unificada de las dos habitaciones, pero con un én-
fasis en la experiencia del asombro, de la emocién, lo cual se produce a partir del
habitar como experiencia que se concreta mediante la conexion entre un sujeto y
el espacio que vivencia. El espacio estético se configura a partir de que el sujeto
que ocupa el espacio establece relaciones de tipo significativas, que, a su vez,
evocan la memoria individual y colectiva en el sujeto y estimulan la creacién de
nuevas relaciones.

El habitar como condicién del arte y de la arquitectura determina, en gran me-
dida, el desarrollo de las formas espaciales, de su configuracién, que dependera,
segtin Martin Heidegger, del cuidado de la cuaternidad; cuatro ejes que se despla-
zan entre determinantes fisicas y metafisicas y que originan la necesidad de la
hospitalidad. EI espacio se espacia de acuerdo a los deseos de quien lo produce
e igualmente de quien lo ocupa y habita. Es decir, de adentro hacia afuera, del
interior del pensamiento y de afectos, hacia la configuracién de un afuera, de una
manifestacion como condensacién de efectos y proyecciones.

En términos de José Luis Pardo (1992), de las formas de la exterioridad, de la de-
limitacién del vacio como el limite definido por lo visible, audible, tocable, por lo
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sentido en términos generales, pero con un interior vacio, inaprensible
y, sin embargo, fuente que le provee de existencia.

Un ejemplo paradigmatico en la historia de la arquitectura lo consti-
tuyen dos edificios embleméticos, el Partenén y el Pantedn. EI primero
dedicado a la diosa Parthenos Atenea, diosa virgen que nacié de la
frente de Zeus, por lo cual se le atribuyen la sabiduria, el logos y la
estrategia, aptitudes consideradas masculinas. El edificio centro de la
Acrépolis ateniense es una construccién a la que generalmente no se
podia acceder; el culto se oficiaba sobre una tarima, al frente de €, que
se disponia para tal efecto, lo que evidencia el marcado interés en el
limite del espacio, en su volumen y no en el vacio.

En el otro caso, encontramos el Panteén o templo dedicado a todos los
dioses. Esta edificacién, al contrario del Partendn, propone, segin el
historiador del siglo XIX, Alois Riegl, 1a primera gran obra centrada
en el vacio y no en el limite. Mientras el edificio griego exalta el volu-
men, la narracién mediante el arte del altorrelieve y de la estructura de
la forma con sus simbolos y deformaciones para su percepcién como
objeto perfecto, el Pantedn de Roma carece en gran parte de su envol-
torio de decoracidn, se presenta como un contenedor puro, en el cual,
mediante una axialidad que invita a su interior, se despliega toda una
experiencia sensorial y simbdlica que se configura con el cambio de la
luz que fluye por el éculo y que va iluminando los distintos &bsides
como horadaciones que contienen el simbolo; un dios para cada uno
de estos espacios.
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EL ESPACIO PENSADO EN EL ARTE Y LA ARQUITECTURA

El espacio es la categorfa de estudio que mds se ha estudiado y reflexionado
en el arte y en la arquitectura y la que mds ha influenciado en ambos sentidos
dichas experiencias. Adn en la concepcién cldsica del arte y la arquitectura, el
espacio aparece como centro de la representacién pictdrica y arquitecténica, lo
cual se refleja en el uso del sistema simbdlico de la perspectiva como método para
comprender y representar el volumen en el caso de la arquitectura y del espacio
figurado, en el caso de la pintura.

La representacion de la profundidad se constituyé en el motor de las transforma-
ciones que se dieron en el arte a partir del movimiento impresionista, e incluso ya
en el realismo pictdrico. Pero es en las vanguardias artisticas cuando el tema del
espacio en su relacién con el tiempo y el cuerpo se expresard en las principales
propuestas que buscaron cortar con las formas tradicionales de la representacion
espacial de la realidad. El interés por representar la cuarta dimensidn, la veloci-
dad y 1a esencia de las cosas generd formas diversas de su manifestacién; quizés
la mds importante, la consolidacién de la abstraccién como sistema de represen-
tacién mds acorde con las nuevas teorias y concepciones del mundo.

El cubismo, el neoplasticismo, el constructivismo y la abstraccién pura en las
vanguardias pictdricas de principios del siglo XX, asi como el Land Art o la es-
cultura en campo expandido, son ejemplos que permiten evidenciar nuevas con-
diciones del espacio y su incidencia en la arquitectura. En el mismo sentido, el
funcionalismo, el Raumplan de Loos, las concepciones espaciales de Le Corbusier
y Mies Van Der Rohe, pero, en especial, 1a exposicién de la obra de Frank Lloyd
Wright en 1910 en Berlin, incidieron en las propuestas del arte europeo de la
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época en torno a la concepcidn del espacio en el arte de la segunda década del
siglo veinte y, como lo propone Sigfried Giedion en su texto Espacio, tiempo y
arquitectura,:

Frank Lloyd Wright entro en el campo visual europeo. Durante la época en
la que Gropius y Mies Van Der Rohe estaban trabgjando con Beherens, se

exhibid en Berlin la exposicion que recogia la obra de Wright [...] la obra
de este gran maestro presentaba un mundo arquitectdnico de una fuerza
inesperada (Giedion, 2009, p. 570).

En el mismo sentido, Giedion muestra la relacién entre arte y arquitectura a partir
de 1a analogia que establece entre el manejo del espacio de la pintura holandesa
del siglo XVI y las formas de producir el espacio en el pintor del movimiento De
Styjl, Piet Mondrian, y los interiores cristalinos (asi los denomina el autor) de la
arquitectura de Mies Van Der Rohe, caracterizada por la precisién con que enmar-
ca sus muros y vanos.

La casa Schroeder, de Gerrit Rietveld, de 1924, en Utrecht, puede verse también
como una transicién entre las influencias producidas por la exposicién de Wright
en Berlin y las propuestas de exploracién espacial mediante la reflexién de las
distintas formas de vivenciar el espacio y de reconfigurar sus limites, manifiestas
en la propuesta del movimiento De Stijl y en la propia obra de Mies Van Der Rohe.

Por otro lado, es importante sefialar los aportes, a toda esta reflexién sobre el es-
pacio como principal categoria de estudio del arte y la arquitectura en el proyecto
moderno, de los escultores mds sobresalientes en el siglo XX como Alexander
Calder, Jorge Oteiza, Eduardo Chillida, Donald Judd y, actualmente, Anish Kapoor.
El escultor Calder puede reconocerse como un iniciador de la transformacién de la
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escultura que se experimentaba a través del volumen, introduciendo el
movimiento como elemento clave en las nuevas formas de exploracién
del espacio, lo que realiza con su escultura-maquina. Pero es, quizas,
en Oteiza y Chillida, que la escultura alcanza un marco de experimen-
tacion y reflexion muy afinado sobre el espacio, lo cual se expresa por
la relaciéon que ambos escultores trabajan en la correspondencia entre
vacio y limites del vacio, proponiendo nuevas formas de experiencia
visual y fenomenoldgica del espacio.

El minimalismo, como propuesta del espacio como experiencia, intro-
duce una relacién con la concepcién del espacio a partir de la obra de
arte, que se consolida como propuesta en los afios sesenta, y es, quizds,
la renovacién contempordnea mas influyente debido a los procedimien-
tos diversos de configurar el espacio como ambiente, como limite, como
vacio y como habitat. Esto va a consolidarse en la arquitectura de las
décadas siguientes, trayendo conceptos y practicas concebidas en la ar-
quitectura de principios del siglo veinte, en obras de Loos, Le Corbusier,
Mies Van Der Rohe, entre otros.

El nacimiento de esta preocupacién por desornamentar, por pensar el
vacfo como primer elemento de la arquitectura, asi como los limites del
vacfo en funcién de los fendmenos que ocurren en los interiores del es-
pacio, reside en fuentes del siglo diecinueve, especialmente en la obra
de Gottfried Semper y su idea del origen de la arquitectura en torno al
fuego como sentido de reunién como productor de espacio.

Ejemplos de las novedosas propuestas del espacio como material para
la creacion artistica, y emparentadas con la arquitectura, pueden verse
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en las obras de Kurt Schwiters y su Merzbau, en plena consolidacién de las van-
guardias artisticas de principios del siglo veinte. En la obra de Donald Judd y su
trabajo en concreto con formas espaciales puras dispuestas en el paisaje como
forma de confrontar la relacién arquitectura-naturaleza. En la obra de Marina
Abramovic, en la que el arte se presenta desde la vivencia cotidiana del espacio
arquitectdnico, cuestionando la domesticidad del espacio, construida a partir de
la cotidianidad como automatizacién de la vida, que aleja al ser humano de su
protagonismo en la configuracién y re-significacion del espacio doméstico.

EL TIEMPO PRAGMATICO - EL TIEMPO ESTETICO

El tiempo comenzd a considerarse como una categorfa fundamental en la crea-
cién a partir de las nuevas teorias que transformaron la antigua visién newto-
niana del tiempo como valor absoluto e independiente del espacio y del cuerpo;
autonomia que suponfa que esta categoria se desarrollaba sélo a través de la
ocupacién de un espacio, también absoluto e inmodificable por la experiencia
del cuerpo, en su condicién de temporalidad, de degradacion y de desaparicion.

La teorfa de la relatividad, de 1905, implicé para la ciencia modificaciones en la
forma de comprender el mundo fisico, pero determind, a su vez, definiciones nue-
vas sobre la concepcion de la vida cotidiana, de lo que significan las relaciones
entre el mundo de la materia y otros mundos posibles, tanto mas densos o mds
sutiles. La definicién del tiempo pasé de considerarlo como algo real, en la idea
de entidad objetiva, por la de una realidad como concepcién mental.

De esta manera, podemos hablar de un tiempo moderno que, ademas, de expe-
riencia que se piensa, también se muestra como representaciéon de una forma de
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estar en el mundo. El tiempo subjetivado permitié establecer formas
del tiempo que dependian, ahora, de las formas de usar o producir
el pensamiento. Y no de un tiempo que se manifestaba como tempo-
ralidad construida, como movimiento lineal de los sucesos y que se
reconocia en la permanente transicién de pasado, presente y futuro de
la experiencia.

El tiempo como temporalidad se mantiene atin como la concepcién im-
perante en el mundo contemporaneo, atin después de las numerosas
investigaciones y reflexiones sobre la condicién eidética del tiempo.
Permanencia que ha repercutido en la concepcién de la historia y ha
constituido un gran obstdculo para la superacién del historicismo y,
con ello, abrir la creacién a formas més sensibles de actualizar lo ya
vivido, incidiendo en la configuracién de lo nuevo. También, la con-
cepcidn clasica lineal del tiempo ha contribuido a desestimar las im-
plicaciones que una concepcién determinada del tiempo tiene para la
configuracion espacial, toda vez que, como lo propone la teoria relati-
vista del universo, estas dos categorias se inciden mutuamente, cons-
tituyendo una interdependencia en la configuracién del mundo fisico.

En la actualidad, los distintos enfoques del tiempo coinciden en dos
grandes teorfas, que, sin embargo, aunque se presentan como distin-
tas, ambas apuntan a una misma conclusién: el tiempo es una subje-
tividad, como existencia ilusoria, en su condicién inasible o, en una
segunda concepcidn, que asienta la existencia del tiempo sélo en el
momento presente, lo demuestra la confluencia hacia el mismo punto
sobre que, la Ginica posibilidad de experimentar el tiempo es en un lap-
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so infinitamente efimero e inasible, como lo es el presente. Lo cual, ademds, pone
toda la carga experiencial sobre el tiempo subjetivo, que se puede vivir y hacer
conciencia de €l a través del recuerdo o de la proyeccién del futuro. Es por esto
que, para André Leroi-Gourhan, la creacién es un acto de la memoria, por recrear
siempre de manera creativa, el pasado.

André Compte-Sponville plantea una diferenciacién entre el tiempo de la cons-
ciencia y el tiempo del reloj, subjetividad y objetividad; lo cual considera, ademas,
al primero como indefinible y al segundo tipo de tiempo como experiencial en dos
maneras que parten de esta doble condicién citada, el tiempo del reposo y el tiem-
po del movimiento, que se efectian mediante el pensamiento o mediante la me-
canica del cuerpo. Esta condicién, que Compte-Sponville define como un estado
del tiempo de continua fuga y de esencialidad aporética o dubitativa, es de lo que
la mayoria de los individuos no poseen consciencia, en especial, porque al ser el
presente, la tinica posibilidad de experiencia del tiempo como suspension dificul-
ta comprender su intangibilidad, ya que demanda otras formas de aprehenderlo.

José Luis Pardo, por su parte, concuerda con esta linea de pensamiento sobre el
tiempo y propone una dicotomia entre espacio-tiempo; tiempo al que define des-
de la idea de exterioridad-interioridad. Esta idea de tiempo como una interioridad
hace referencia a él como subjetividad y, por lo tanto, a su repliegue a la memoria,
al pensamiento y a la imagen mental; con lo cual se ha construido la historia del
pensamiento, la filosofia, y tendria, como elemento vital, el concepto; elemento
con que se ha construido principalmente la historia de occidente y que, segin el
autor, descuidd la exterioridad en sus formas esenciales, los perceptos, que han
prestado importancia desde la experiencia misma, pero no de su reflexién.



El tiempo de la velocidad formalizada.

Giacomo Balla, Dinamismo de un perro con
correa, 1912. Albright-Knox Gallery, Bufalo.

Georges Braque, Violin y jarra,
1910. Kunstmuseum, Basel.

ARTE:
ESTETICA



ARMANDO RAFAEL BUCHARD DE LA HOZ 79

Pero si tiempo y espacio se conciben actualmente como entidades interdepen-
dientes, entonces vale la pena estudiar qué es lo que hace que un individuo viva
el tiempo en su realidad como presente y qué incidencia tiene en el espacio. Esta
pregunta puede tomarse como ejercicio a través del arte y la arquitectura, lo cual
plantea, también, a las dos disciplinas, como experiencias que no sélo se viven
desde la practica sensorial, sino que pasan también por las relaciones que se
construyen con los objetos y con el espacio, desde temporalidades que sustraen
al individuo de la experiencia lineal del tiempo como automdtica y carente de
sentido, para incluirlo en una que le permita constituir una temporalidad basada
en la durée.

Para ello, es pertinente reconocer la experiencia del tiempo en el arte como aporte
a la experiencia de la arquitectura; como procedimiento que rescata a la vivencia
arquitectdnica de la mera ocupacién o experiencia para convertirla en conciencia,
en forma de vida y acto estético. Esta posibilidad constituida en el arte, y que la
estética ha revelado en distintas concepciones, se presenta como maneras de evi-
denciar el tiempo en la arquitectura; como experiencia que atafie a la humanidad.
Ejemplos de esta temporalidad basada en la durée y presente en la experiencia
artfstica son la experiencia del tiempo aporético, del tiempo atardxico y del tiem-
po extatico.

Estas tres experiencias del tiempo se fundan en la continuidad del presente como
la tnica forma de tiempo posible, como posibilidades que nos conectan con la
auténtica experiencia de un presente eternizado, como lo propone Byung- Chul
Han en su idea de aroma, como degustacién de la temporalidad vivenciada y a la
cual se llega por vias distintas.
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Sobre esto también puede observarse la participacion de distintas emo-
ciones en estas formas de temporalidades; las cuales pueden denomi-
narse como la experiencia estética desde la categorfa del tiempo. En
el tiempo aporético, o tiempo estético por excelencia, el individuo es
abstraido de su experiencia funcional del mundo a través de un tipo de
estimulo que lo lleva a suspender toda vivencia del tiempo en su linea-
lidad temporal; de su condicién de productor de imagenes mentales, al
no ser capaz dicho individuo de explicarse 16gicamente aquel suceso
que lo ha suspendido y liberado de la experiencia automatica.

Por su parte, el tiempo atardxico propuesto por Schopenhauer se expe-
rimenta principalmente a través de la naturaleza, es decir, por fuera de
la construccién, entendida esta dltima como todo aquello intervenido
o0 producido por el hombre. En la ataraxia, el hombre consigue vivir
el presente continuo como tiempo real al adquirir un estado de placi-
dez, calma, serenidad y sosiego a partir de detener su pensamiento y
concentrarse en la belleza o sublimidad de lo experimentado, que es
siempre principalmente audiovisual.

La ataraxia posee un vinculo estético a partir del mundo dado, de la
naturaleza y los multiples estimulos que provoca, los cuales hacen que
este tipo de tiempo sea menos utilizado como recurso, principalmente
porque las emociones que al arte y la arquitectura le interesan incenti-
var, la tranquilidad y la placidez, estdn mas relacionadas con la arqui-
tectura que con el arte, a excepcion del arte y la arquitectura orientales
y las propuestas occidentales influenciadas por ese otro tipo de arte.
Actualmente, los artistas, arquitectos y urbanistas incluyen cada vez
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mds esta experiencia que produce la naturaleza, especialmente por los actuales
movimientos ambientalistas que ven, en el goce de lo natural, formas de activar
el sentido de pertenencia por el mundo.

Por ultimo, el tiempo extatico o del éxtasis, en el cual la experiencia del tiempo
se evidencia en el estimulo de la emocién de plenitud, de exaltacién emocional,
de admiracion y sentido de complecién. La interioridad vivida en la experiencia
extatica posee, como las otras experiencias, una detencion de los sentidos, dando
apertura a formas de relacién completamente libres de la temporalidad lineal.

El asombro, la sublimidad y la admiracién son emociones que, segiin Platdn,
son perturbadoras del alma, pero que permiten la experiencia del placer y llevan
a generar cierta reflexividad sobre lo vivido. En la arquitectura, estas emociones
ocurren como actos producidos desde la exterioridad de la forma, segin Pardo, y
se presentan cuando concurren experiencias novedosas que sacan al individuo
del automatismo de la ocupacién espacial basada en la respuesta funcional de
la vivencia, a una que se vive con tal peculiaridad, que se convierte en una ex-
periencia personal sustentada en la continuidad de un presente durante algiin
lapso objetivo.

En la arquitectura, los ritmos personales con los cuales se arman coreografias
culturales permiten evidenciar dénde, en la experiencia de la arquitectura, exis-
ten conexiones temporales estéticas, que permiten reconocer los cuerpos disci-
plinados, ahora liberados, por actos que se viven no solo en la resolucién de
necesidades de supervivencia, sino de disfrute y concienciacién.

Las tipologias espaciales, por ejemplo, suponen para el cuerpo propuestas de
intervencidn en el espacio a través de la experiencia del tiempo lineal o tiempo
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presente. El concepto de la durée, introducido por Bergson como idea
de tiempo duradero, presente e incorporado a las estéticas contempo-
raneas, supone, también, una variacién de las formas del tiempo en
el desarrollo del arte y la arquitectura. En cuanto a lo planteado sobre
su incidencia en las concepciones espaciales, cada una de las formas
del tiempo estético supone una relacién particular del cuerpo con el
espacio a través de él. Es asf como una tipologia basada en la axialidad
y, por lo tanto, en el trayecto, presume una relacién de temporalidad
lineal basada en el movimiento. Por el contrario, el patio y la tipologfa
central invitan al detenimiento, al reposo y a un recorrido dirigido alre-
dedor de un punto centrifugo.

El espacio museo e incluso el tipo de obra artistica que alberga estan
relacionados con el tipo de experiencia que supone maneras del cuerpo,
y en una temporalidad peculiar. El gabinete como primera experiencia
musefstica y el museo lineal desarrollado posterior a este, responden a
recorridos en espacios que no estaban pensados para obras especificas
y mucho menos a propuestas de formas de ver las obras (las curadurias
contempordneas), sino a despertar la curiosidad por objetos extrafios,
origen del gabinete como predecesor del museo como lo conocemos
hoy en dia

Es cuando se incorpora el arte al museo que aparece la concepcion de
un tiempo determinado en el espacio y que dependerd, en una primera
instancia, del tipo de obra, sea figurativa o abstracta y de los recorridos
o detenimientos que esta sugiera. La propuesta del museo ilimitado de
Le Corbusier es un ejemplo de la consolidacion del espacio musefstico
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y, con ella, el desarrollo de la museologfa, la museografia y de la curadurfa actual
como formas de relacién entre espacio, cuerpo y tiempo.

La representacion del tiempo en el arte ha sido una preocupacién que ha permi-
tido, a su vez, ir construyendo miradas particulares sobre esta experiencia, asi
como producir reflexiones sobre el tema. Es, quizds, la preocupacién por la visi-
bilidad, introducida por Adolf Von Hildebrand y acrecida con los estudios sobre
la fisiologfa del ojo humano, lo que incidird notoriamente en la propuesta de los
impresionistas al querer capturar el tiempo a través de su concepcién astroné-
mica y la incidencia de su paso por los objetos. Tal es el caso ejemplar de la obra
de Claude Monet en sus distintas pinturas de la Catedral de Rouen, pintdndola a
diferentes horas del dia y en distintas épocas del afio.

Otro caso que viene bien mostrar, como dos formas de representar el movimiento
y la velocidad como inclusién de la categorfa del tiempo en el arte, son el cubis-
mo y el futurismo. Al cubismo le interesa la captura del movimiento como cuarta
dimensién a partir de un objeto en reposo, mientras uge al futurismo le interesa
capturar la velocidad impresa en el objeto mientras se mueve.

En el arte contemporaneo, el tiempo se evidencia como simultaneidad, mds en
relacién en su concepcidon como presente. En la obra Walk de la Documenta de
Kassel, en 2012, los artistas Janet Cardiff y George Bures Miller introducen al
espectador en un juego de simultaneidades entre el presente que se vive en la his-
tdrica estacion de trenes y lo que ellos han filmado en otros momentos, creando
una confusion y, con esto, una reflexion sobre los medios y la vivencia del tiempo
en las sociedades posindustrializadas.



La simultaneidad temporal.

Cardiff, ]. y Miller, G. B., Walk, 2012.
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En la arquitectura, de la misma forma se encuentran ejemplos interesantes en
los que pueden observarse distintas maneras del tiempo en el espacio y de este
como experiencia. La Alhambra de Granada y la construccién del Palacio de Car-
los V en el siglo XVI, por Pedro Machuca permiten confrontar la experiencia de
la ciudadela nazari, basada en el trayecto dirigido, sorpresivo, con la experiencia
contemplativa que introduce el edificio de Machuca como edificio manierista.

Otra dupla de edificios que facilitan estudiar claramente formas del tiempo son
el templo griego el Partenén y el Pantedn romano. El primero, al funcionar como
una gran escultura, se vivencia a través del detenimiento frente a su atrio, lo que
da sentido al énfasis narrativo en las metopas, e indica esa necesidad de detener-
se para poder leer las historias narradas, asi como su condicién de vivirse en el
afuera, en el espacio en derredor. EI Pantedn funciona de manera distinta, pues
su volumen aparenta un gran contenedor sin decoracién, lo que invita a presumir
que la experiencia estd desplegada en el adentro. El recurso del Pantedn para pro-
poner una experiencia espacial basada en el recorrido dirigido se sustenta por la
potencia del manejo de la luz que, al variar el dia y la época del afio, proporciona
la idea de un espesor del tiempo a través de su variacion.

Espesor que estd determinado por la memoria, los recuerdos y deseos como pro-
yeccién del hombre; que en la arquitectura doméstica se manifiesta de manera
evidente a través de los habitos, los ritmos de los cuerpos y su reproduccién como
coreograffas culturales. En términos de Joseph Quetglas, “la Arquitectura no ocu-
rre en el tiempo, el tiempo ocurre en la Arquitectura” (1994), dado que el tiempo
no transcurre auténomamente e independiente de las cosas, sino que el tiempo es
lo se vivencia a través de los cuerpos que lo conciben, es la huella que hace que
el cuerpo se pliegue y, por plegado, espacia, determina el espacio.



UNA PROPUESTA
PEDAGOGICA—ARTISTICA

LA FRANJA DE CONOCIMIENTO DEL COMPONENTE DE
ARTE Y ESTETICA DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA
DE LA UNIVERSIDAD DE SAN BUENAVENTURA CALI SE
CREA COMO UN ESPACIO QUE SE PROPONE EVIDENCIAR
EL CONOCIMIENTO ESTETICO COMO EXPERIENCIA Y
REFLEXION, FORMANDO EN EL INDIVIDUO CONGIENCIA
SOBRE LA DIMENSION CREADORA Y SUS CONEXIONES
CON LA SENSIBILIDAD, EL JUICIO ESTETICO Y EL  EI componente res-
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El arte no es la experiencia del mundo por el lenguaje, sino que retine, como nin-
guna otra, a la técnica, el lenguaje y la estética, constituyendo expresividades,
es decir, permitiendo una experiencia integradora de conocimientos, dimensiones
humanas y funciones sociales que trascienden la mera comunicacién por una
plurisignificacién. Experiencia que integra los diversos modos de orientarse en el
mundo, de concebirlo y de resignificarlo para sentirse parte de €I, como ser con
un sentido en el mundo y, como lo expresé el escultor Jorge Oteiza, para disfrutar
del poder transformador de la experiencia estética, que aunque hace parte de la
vida, encuentra mediante el arte su consolidacién.

La experiencia del arte unifica la sensibilidad fisiolégica y 1a sensibilidad histé-
rica; reconstruye la realidad de manera integral porque la creacién siempre es
memoria selectiva, invencién y actualizacién del pasado. Asi pone en evidencia
la necesidad de relacionar (producir permanentemente analogias, alegorias) para
construir sentidos. La necesidad del conocimiento artistico como produccién de
imdgenes inéditas y proyectivas se evidencia en la vivencia del mundo a través
de quien es capaz de hacer mundo y encuentra en el arte y la arquitectura sus dos
mayores manifestaciones.

Siendo el arte uno de los campos epistemoldgicos de 1a arquitectura, la sensibili-
zacion frente a sus procesos perceptivos y la vivencia de las experiencias estéticas
son indispensables para la formacién integral. Los programas con alto grado de
artisticidad tienen al acto creativo como método de integracion de los diferentes
saberes que los conforman; el cual se plantea como proceso de sintesis, enrique-
cido por el arte y la estética. En la actualidad, las artes visuales, el disefio y la
arquitectura han experimentado una nueva experiencia creativa, nuevos méto-
dos, materiales, organizaciones, sentidos y, en general, nuevas significaciones
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que transforman el concepto de belleza y las maneras de organizar la
forma.

Por esto son importantes las nuevas concepciones del arte y sus cone-
xiones con la vida, con los nuevos modos de vida, con la cotidianidad,
con la comunidad, con los nuevos ethos: 1a politica, la moral y la be-
lleza. Porque, de esta manera, toda la construccion de la realidad se
concreta desde tener en cuenta la historia, seleccionar con sensibilidad
qué del pasado merece actualizarse, interpretarse y modelarse, segiin
Gilles Deleuze, “para un pueblo que atin no existe” (1987), que el artis-
ta contribuye a vislumbrar.

Los procedimientos del arte son siempre indispensables para la crea-
cién de los puntos de inflexién necesarios para la produccién de cual-
quier tipo de conocimiento. El montaje, el ensamblaje, el collage son
algunos ejemplos de procedimientos de creacidén propuestos por las
vanguardias artisticas de principios de siglo veinte; de crear a partir de
la historia, a través de una heurfstica que plantea formas conscientes
de la inspiracién y del desarrollo de lo nuevo.

Esta heurfstica moderna buscd transformar las formas de operar de lo
creativo, concebido desde la inspiracién casual y la extrema subjetivi-
dad del gusto, por maneras mds objetivas, a través de reconsiderar las
definiciones del ser humano como ser integral e intentando integrar
todas sus dimensiones como las del homo luden, el homo techné y el
homo socius.
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DE LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA LA CREACION ESTETICA

La propuesta de la ensefianza se propone desde la estética como una investiga-
cién del habitar, en la que las dimensiones expresiva, afectiva, emotiva y, espe-
cialmente, artistica se articulan como procedimiento para profundizar sobre lo
real que permita, a su vez, la plena consciencia sobre la concepcién y la concre-
cién de realidades, entendidas como modos de ver, como interpretaciones propias
y experiencias que se manifiestan en hechos construidos, hechos estéticos, he-
chos arquitecténicos y hechos vitales.

Estas interpretaciones parten de la percepcién como comprension de la respuesta
sensorial del cuerpo humano, asi como de sus emociones, afectos y desafectos,
con los cuales un individuo, ademés de expresar su individualidad, se inserta en
un grupo con el cual se identifica, para que, de esta manera, el grupo construya
un territorio.

El habitar se constituye, para la estética contemporanea, en el principal concep-
to, recurso y experiencia del ser humano para configurar su integridad como ser
cognoscente, intelectivo, afectivo, emocional y espiritual.

El habitar como lugar, como pliegue, es el espacio en potencia que se despliega
cuando el sujeto resuelve sus necesidades, sus intereses espaciales y corporales,
sus emocionalidades y significaciones, que le permiten configurarse como parte
del mundo, en relacién afectiva con un paraje, espacio de y para sf, como creacién
poética.

Las estrategias didacticas para la ensefianza de la arquitectura parten de la defi-
nicidn del grado de artisticidad de esta disciplina, en el sentido de resolver si la



Arte, arquitectura e historia de vida.

Colectivo Al Borde, Cartas de muyjeres,
un lugar para escribir, 2011.
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arquitectura es concebida como arte puro o como técnica. Como puede evidenciar-
se, es la paradoja de la pregunta que se viene haciendo desde el siglo diecinueve,
cuando la arquitectura se consolidé como disciplina.

Para ello, se pueden retomar dos textos de Adolf Loos, de sus Escritos Iy I
de finales del siglo diecinueve y principios del veinte. En el texto Arquitectura,
de1910, Loos propone que la arquitectura no puede ser arte, pues se basa, a
diferencia del arte, en un valor de utilidad como es el de dar cobijo y proteccidn,
es decir, una necesidad bdsica que aleja a la arquitectura de la utilidad ulterior y
espiritual del arte.

Sin embargo, en un texto anterior, £/ principio del revestimiento, escrito en 1898,
diferencia al arquitecto técnico del artista; de este tltimo exige la capacidad de
elegir entre los materiales, pero especialmente de prever el espacio deseado, antes
que los limites que lo conformaran, lo que puede mostrarse cuando plantea: “Pero
el artista, el arquitecto, siente primero el efecto que quiere alcanzar y ve después,
con su 0jo espiritual, los espacios que quiere crear” (1898, p.2).

Loos exige asf una sensibilidad particular para proceder a construir como arte,
para resolver las necesidades habitacionales del ser humano y, de esta manera,
trascender 1a ocupacidn y la expectacién del espacio para que el individuo confi-
gure habitacion y, asi, se consolide como habitante del mundo.

Lo que supone, entonces, que configurar lugar es, ante todo, un acto artfstico,
como creacién que visiona los espacios posibles, en el cual el individuo proyecta
sus propios sentidos encarnados en un cuerpo atravesado por muchos otros cuer-
pos y en relacion de alteridad; pero también de agregacion, de reproduccién y de
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individuacién. Espacio de identificacién de deseos, efectos esperados
y concrecién de un sitio que se torna morada, espacio arquitecténico.

EL ARTE EN LOS COLECTIVOS DE ARQUITECTURA EN LATINOAMERICA

Los colectivos de arquitectura, que se vienen conformando en la dltima
década, son una muestra de la concepcion de la arquitectura expandida
en multiples dimensiones, como la profesional, la procedimental, y de
una relacién mds estrecha con otras disciplinas y especialmente con el
arte. Su conformacién, dada por la interdisciplinariedad, muestra los
distintos intereses a que responden y cdmo la arquitectura se convierte,
asi, en el medio concreto de resolver necesidades espaciales habitacio-
nales, pero, también, que estas resoluciones abarcan mas campos de
sentidos, en los que el arte se constituye en el procedimiento guia que
integra y, especialmente, sefiala una nueva ruta de creacién que, aun-
que constituida en los gremios artisticos del renacimiento, hoy mues-
tran nuevas sefiales que confrontan la educacién artistica, la arquitec-
tonica y del disefio y, como ya se ha mostrado, la educacién en general.

En otro sentido, el trabajo interdisciplinario también se dirige a ampliar
el campo de la arquitectura a una gran poblacién que no se sirve de
la figura del arquitecto y que mucho menos posee relacién con el arte
debido a que ambas practicas se han instaurado como experiencias de
élites que pueden consumir el producto arquitectonico y artistico. Es,
quizds, este el sentido de la fuerza de estos colectivos en regiones con
grandes diferencias socioeconémicas, como es el caso de Latinoamérica.
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Es por esto que, como estrategia de la enseflanza de la arquitectura, el docente
es una figura representativa ya que se requiere, no la formacién de hacedores de
obras de arte, ni una arquitectura formalizada desde la espectacularidad, sino del
desarrollo de la sensibilidad y utilizar el arte como procedimiento para la concien-
cia de la forma y de su organizacién.



EL COMPONENTE
DE ARTE Y ESTETICA

PREAMBULO

LOS PRIMEROS CURSOS QUE SE PLANTEARON COMO
EXPERIENCIAS AISLADAS EN EL PROGRAMA DE
ARQUITECTURA FUERON LOS CURSOS ELECTIVOS COMO:
VANGUARDIAS DEL SIGLO XX, DEL ANO 1991; EL ARTE
MODERNO, DE 1999; ARTE DEL SIGLO XX, DE 2003;
LIMITES ENTRE LA ARQUITECTURA Y LA ESCULTURA, DE
1998, Y EL CURSO ARTE EXPRESS, DE 2003.

94
ARTEe
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Estos cursos constituyeron los primeros intentos por establecer relaciones con-
cretas entre el arte y la arquitectura, lo cual requeria aclarar las concepciones
particulares sobre estas dos disciplinas.

El curso electivo Limites entre arquitectura y escultura, creado en el afio de 1998,
se concibié desde las nuevas definiciones sobre escultura, expuestas en el trabajo
de Rosalind Krauss, La escultura como campo expandido, de 1979, en el cual la
critica e historiadora del arte construye nuevos conceptos de espacialidad, mo-
numentalidad y limites entre las artes. El curso Arte express se concibié como
estrategia didactica para la ensefianza de la historia del arte en una nueva pers-
pectiva basada en la reinvencién, reinterpretacion y la resignificacién de obras
representativas de la historia del arte, especialmente aquellas que ofrecian la
comprension sobre los procedimientos artisticos y analogias con la creacion ar-
quitectdnica.



Curso Arte express — Armando Buchard

Trabajo de un estudiante del curso Arte express (2004)
a partir de la obra de Juan Navarro Baldeweg, y del
interés del arquitecto y artista espafiol por la conexion
energética entre los cuerpos animados e inanimados.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Curso Arte express —
Armando Buchard

Ejercicio del curso electivo Arte express, en el cual se aborda el concepto de la representacion,
apoyado en la obra maestra de Diego Veldsquez, Las meninas. A partir del detallado andlisis del
primer capitulo de Las palabras y las cosas, de Michel Foucault, del cual se extrajeron cuatro
conceptos fundamentales con los cuales se puede producir una interpretacion contempordnea de
la pintura de Veldzquez: espectador como sujeto y objeto, representacion, realidad e invisibilidad.
Fotogafias de 2004. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Curso Arte express — Armando Buchard

e Ejercicios del curso Arte express basados en el arte minimalista y dadd.
ESTETICA 2003. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Curso Arte express — Armando Buchard

1

Ejercicio basado en la obra £/ buey desollado de Rembrandt. 2002.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.



Curso Arte express — Armando Buchard

Ejercicio realizado a partir de la seriacién como concepto del arte minimalista y
del coleccionismo como procedimiento del nuevo realismo de los afios sesenta.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura, 2002.
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Curso Arte express — Armando Buchard

Ejercicio basado en la obra £/ Buey desollado de Rembrandt y trabajada a partir del
concepto de serie y del rito griego de la Hecatombe, sacrificio de cien bueyes. Arte
express2007. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.



Curso Limites entre escultura y arquitectura — Elias Heim

Ejercicios del curso electivo Limites entre arquitectura y escultura, construidos a partir de la intervencién de lo
natural como espacios que pueden responder a arquitecturas o a espacios naturales. Un camino para hormigas,
o un nido de pajaros, pueden convertirse en esculturas que evidencian el uso del espacio en el mundo animal.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura. 2004.

ARTE:
ESTETICA



ARMANDO RAFAEL BUCHARD DE LA HOZ 1 03

Curso Limites entre escultura y arquitectura — Elias Heim

Ejercicio del curso Limites entre arquitectura y escultura, en la sala de
exposiciones de la Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio, abordado desde
la decoracién como comportamiento, la cual puede verse como escultura,
como solidificacion de lo efimero. Fuente: propia, archivo del programa de
arquitectura, 2004.
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UN ESPACIQ PARA DESARROLLAR LA ARQUITECTURA
ENRELACION CON EL ARTE

A partir del afio de 2004, comenzé a desarrollarse en el programa de
Arquitectura un componente de formacién basado en las relaciones es-
trechas entre el arte, la arquitectura y el disefio. Posteriormente, en el
2006, se instituyd en el programa de Disefio de Vestuario de la Facultad
de Arquitectura, Arte y Disefio. Para lo cual se consolidaron tres cursos
de arte y estética, como se denomina el componente, orientados hacia
la sensibilizacion, el desarrollo de la imaginacién y la reflexién sobre
los procedimientos del arte compartidos por la arquitectura y el disefio.
ARTE, ~ También se crearon electivas que profundizan sobre temas del arte y
ESTENCA  de la estética.
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Los cursos hacen parte del ciclo de fundamentacion de la carrera, conformado por
los primeros cuatro semestres, y tienen como objetivo desarrollar el conocimien-
to fundamental y preparativo, a través de ejercitar los instrumentos, elementos
conceptuales y herramientas bésicas previos para el ciclo profesional. Dentro del
ciclo, el componente de Arte y Estética presenta los dos primeros cursos como
talleres de sensibilizacién a través de la historia del arte, en la introduccién del
estudiante hacia la dimensién estética. El curso Arte y contexto se propone como
un espacio de formacién en el cual el estudiante pone en accion las herramientas
de los dos cursos anteriores a partir de précticas artfsticas en el espacio publico
como lugar que retine lo politico, lo estético y lo social.
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Artey estética I: el taller del cuerpo

Este taller, como primer curso del componente, explora el cuerpo como
primera categoria para la creacién. El cuerpo como productor de nece-
sidades fisicas, emocionales y mentales, que implican su resolucién
desde las variantes que el mismo cuerpo exige. Exigencias de tipo in-
dividual y colectivo que parten de las expresividades de la individua-
lidad, pero, también, de la necesidad de insercién en un grupo que le
acepte y acoja.

La dimensién antropométrica se constituye, por lo tanto, y junto con
la de supervivencia, en las primeras necesidades que el cuerpo ma-
nifiesta para ser comprendidas y resueltas en el mundo material, ya
que el cuerpo es ante todo productor de espacio. Sin embargo, al ser el
cuerpo manifestacién multidimensional, supone, por lo tanto, que la
resolucion de sus necesidades implica no s6lo una respuesta material,
sino de dispositivos que asuman la integridad de las otras dimensiones
corporales.

El espacio y el tiempo, como las otras dos categorias de la realidad
construida desde los cuerpos, son estudiadas en el taller del cuerpo
como experiencia y construccion de sentidos, a través de desarrollar
en el estudiante su sentir, su sensibilidad y sus maneras de establecer
relaciones de alteridad, consigo mismo y con lo externo, sin perder de
vista las movilizaciones internas que le suceden en cuanto sujeto que
siente, simboliza y ocupa un espacio.
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Taller del cuerpo

George Segal, The Curtain, 1974, varios materiales: yeso, vidrio y madera pintada,
(214.6 X 99.7 x 90.2 cm.). Smithsonian American Art Museum.
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La historia del arte y la arquitectura esté repleta de experiencias que
evidencian las tramas que se establecen en el sujeto mediante el ocu-
par, el experimentar y el habitar como relacién simbdlica con el espacio.

El cuerpo en el espacio, y mediante la experiencia del tiempo, construye
un sinndmero de relaciones que estdn mediadas por la cultura como
maneras colectivas de simbolizar la existencia. Es por esto que el arte
y la arquitectura pueden verse como mediadores que amplian la ex-
periencia del mundo a través del cuerpo, y este, a su vez, se despliega
en infinitas formas de ocupar, de vivir el espacio desde resolver sus
propias necesidades corporales, la antropometria y la ergonomia como
formas confortables del ocupar.

Pero, ademads de un cuerpo sensible que ocupa, también de un cuerpo
que sabe que afecta y se ve afectado por lo que ocupa; que es sensible
a las relaciones que establece con la otredad, como posible habitante y,
con ello, establecer otras formas mds abstractas de estar en el espacio.
Como cuerpo proyectado desde los deseos y, desde luego, también des-
de sus afinidades y confrontaciones con el sitio ocupado en la poten-
ciacién del vacio ocupado en espacio y en habitacion.

Ejercicios del Taller del cuerpo

El ejercicio se basa en la sensibilizacién del estudiante frente a las re-
laciones que el cuerpo establece con el espacio y el tiempo. El cuer-
po como productor de espacio y tiempo, lo cual se evidencia mediante
las maneras como produce limites de seguridad espacial, resguardo y
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Taller del cuerpo — Paul Arias

AALRIN RN

Ejercicio del curso Taller del cuerpo, 2013.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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cobijo, es decir, cdmo ocupa el cuerpo. El ejercicio busca evidenciar,
también, cémo el cuerpo produce espacio a través de los hdbitos, de las
relaciones que produce con los otros, generando grados de privacidad
y socialidad, es decir, el cuerpo como moral, como practica. Por dltimo,
el cuerpo como productor de representaciones, expresiones y conceptos
que, como simbolos, establece con el exterior; el cuerpo como productor
de lugar.

Para este ejercicio general, deben realizarse una serie de eventos prepa-
ratorios para abordar los temas antes mencionados. Para esto se reali-
zan los siguientes ejercicios:

. Habitacién ideal del profesor

. Lugares y espacios

. El cuerpo y la ciudad

. Teorfa del huevo

. El tridngulo: pensar-construir-habitar

. Ciudades invisibles

. Lectura Carne y piedra de Richard Sennet.

~N O U DN

Proyecto final del curso Taller del cuerpo
Picnic en la biblioteca de la Universidad de San Buenaventura Cali

La actividad consistié en un picnic y una sala para jugar Xbox. Se to-
maron varios espacios de la Universidad, en este caso, el hall de acceso
a la biblioteca. Lo cual permitia observar, por medio del contraste, las
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maneras como los cuerpos disciplinados eran cuestionados a partir de formas del
cuerpo, del espacio y el tiempo, opuestas y contrastantes con la actividad de una
biblioteca. A cada persona que queria participar se le entregaba un separador de
libros con el titulo de la actividad, denominada: Se construye en la medida que
se habita.

Ejercicio del curso Taller del cuerpo. 2013. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Artey estética II: El taller del lenguaje

El taller del lenguaje, desarrollado como segundo curso del componen-
te de Arte y Estética, enfrenta al estudiante de manera sensible y me-
diante el estudio de 1a historia del arte al conocimiento del lenguaje
poético propio de las artes y de la creacién, en general, para que, de
esta manera, reconozca las relaciones de similitud y diferencia con el
lenguaje prosaico basado en la concepcién lineal y automatica del tiem-
po propio de la cotidianidad.

Frente a la proliferacion de medios, materiales y significados en la pro-
duccion de imédgenes, el lenguaje juega un papel preponderante por-
que, ademds de su utilidad para comunicar ideas ldgicas, otras formas
de lenguaje se hacen imprescindibles para la experiencia que no puede
comunicarse, sino que solo es entendible como expresion. Es por esto
que la arquitectura y el disefio, aunque no se consideren arte en el
puro sentido de su significado, dado el valor de utilidad que motiva la
creacién de estas dos disciplinas, sus procedimientos, atravesados por
la imaginacién creativa, la creacién y la actualizacién abstracta de la
memoria, as{ como por la formalizacién del espacio y las vivencias, ha-
cen indispensables el conocimiento y procedimientos del arte y, dentro
de su experiencia, del lenguaje poético.

Los procedimientos del arte moderno, como el ensamblaje, el collage, el
montaje, la abstraccién, la analogfa, la alegoria y un sin fin de figuras,
hacen de estas maneras de aproximarse a la realidad y de re-crearla la
competencia mds importante a la hora de la creacién. La competencia
de relacién, como capacidad sensible de saber dénde encontrar en el pa-
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Taller del cuerpo

Josep Kosuth, One and three chairs, 1965. Moma.
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sado como potencialidad de lo nuevo; lo cual pone de manifiesto la re-
lacién estrecha entre la sensibilidad histérica y la sensibilidad creadora.

Un taller de lengugje para diseniadores

El curso, a lo largo de sus trece afos, ha sido dictado por el artista
pléstico de gran trayectoria Elfas Heim, quien ha sabido componer con
los elementos conceptuales del curso, un taller de creatividad basado
en el lenguaje.

El curso quiere lograr y dar herramientas artisticas a los estudiantes
para expresar sus propias ideas de reflexién sobre inquietudes que en-
cuentren en la sociedad, y llegar a transmitir sus ideas a la comunidad
por medio de la relacién entre la forma y el significado.

La metodologia se lleva a cabo por medio del estudio bibliogréfico de
obras de arte, peliculas, articulos periodisticos, etc. en los cuales los
estudiantes problematizan sobre temas que consideran pertinentes e
identifican temas para poner en discusion en el curso. Ademads, concep-
tualizan y reflexionan sobre la exhibicién y materializacién de obras de
arte, con lo cual van construyendo un problema de interés sobre el que
trabajardn durante todo el semestre.

Ejercicios del taller del lenguaje

Los ejercicios tienen como marco conceptual el tema de la migracidon
de la forma, cédmo varia de acuerdo a la transformacién, intervencién
o resignificacién de los objetos. Algunos ejemplos muestran estas mi-
graciones formales:
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Taller del lengugje — Elias Heim

Ejercicio del curso Taller del lengugje en el cual, el estudiante refleja

cémo cambia la temperatura del cuerpo segtin las emociones que se
tienen en el momento, y en cudles partes del cuerpo se concentra el
calor. 2013. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.




Taller del lengugje — Elias Heim

Ejercicios del curso 7aller del lengugje. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Taller del lengugje — Elias Heim

Ejercicios del curso 7aller del lengugje.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.



Taller del lengugje — Elias Heim

W A 1

Ejercicios que muestran la migracién de la forma mediante el procedimiento de
intervencion del espacio de la Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio. Fuente: propia,
archivo del programa de arquitectura.
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Taller del lengugje — Elias Heim

Ejercicio basado en la transformacion poética de la imagen de un objeto,
en este caso, un objeto de consumo, por uno enriquecido de significados.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Arte y estética III: Arte y contexto

El curso valida el conocimiento estético y artistico para el estudio de
la realidad mediante la comprensién de cémo se se vive el contexto.
El cual, para la arquitectura y el arte, lo constituye la ciudad, como
espacio colectivo organizado a partir de las distintas estructuras que la
conforman. Formas de vida, relaciones sociales, simbolizaciones parti-
culares, vivencia colectiva y configuracién politica y estética. En este
sentido el curso Arte y contexto, como parte de la franja de Arte y Esté-
tica, se propone desarrollar competencias que permitan al estudiante la
reflexidn-accion desde la creacidn artistica como experiencia significa-
tiva para la construccién social.

Los estudiantes del curso Arte y contexto realizan una reflexién grupal
con la cual acometen una obra de arte urbano colectivo, mediante la
cual reconocen las relaciones que se tejen entre el arte y el entramado
cultural, social, politico y econdmico de la ciudad.

A partir de la segunda mitad del siglo veinte, el arte en el espacio pu-
blico transforma las maneras del habitante de la ciudad. Antes del arte
ptblico se daba arte conmemorativo o arte que, con sus pedestales,
contribufa a mantener las ideologias y simbolizaciones que el poder
politico y el religioso dominaban.

Las tematicas se plantean a partir de la investigacién de la ciudad, y
a la hora de realizar las propuestas es importante el contacto sensible
entre los estudiantes y los habitantes.
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Entre los tépicos mds importantes abordados encontramos: los andlisis
de las formas de habitar el espacio ptblico, la responsabilidad social
del arquitecto, la convivencia ciudadana y la movilidad urbana. A con-

tinuacién se presentan algunos ejemplos de intervenciones estéticas
en la ciudad:

Ejercicios del curso Arte y contexto
Una pedagogia estética para el ciudadano

Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

1

Ejercicio Observd vé.2005. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

Ejercicio Empezando por casa, una reflexion estética sobre el manejo de los desechos.

ARTEs . propi i i
ETene Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

Ejercicio sobre el deterioro del mobiliario urbano.
Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.



Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

} d b o

Semestralmente se realizan dos ejercicios de arte en el espacio ptblico, que han originado

registros en prensa local y nacional dado el nivel de reconocimiento que ya presenta esta
actividad. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.
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Taller de Arte y contexto —
Adriana Mendoza

Ultimos dias en Cali; vendidos al Museo de Nueva York. Ejercicio
sobre la escasa identificacion ciudadana con el arte ptblico de la
ciudad. Fuente: propia, archivo del programa de arquitectura.



Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

Ejercicio sobre las formas de

habitar histéricas a partir del

vestido en el espacio publico.
Fuente: propia, archivo del
programa de arquitectura
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Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

Ejercicio sobre la relacién estrecha entre el
habitante y el estilo arquitecténico, 2017.
Fuente propia. Archivo del Programa de
Arquitectura.




Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

Ejercicio sobre la expresion colectiva como colcha de retazos, 2017.
Fuente propia. Archivo del Programa de Arquitectura.
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Taller de Arte y contexto — Adriana Mendoza

Ejercicio sobre la oscuridad como factor de inseguridad en el espacio publico, 2014.
Fuente propia. Archivo del Programa de Arquitectura



CONCLUSIONES

DESPUES DE LA REFLEXION REALIZADA DURANTE LOS PASADOS

QUINCE ANOS EN LA FACULTAD DE ARQUITECTURA, ARTE Y DISENO,

EN DISTINTOS CORTES EVALUATIVOS, SE PUEDEN FORMULAR

LAS SIGUIENTES CONCLUSIONES SOBRE LOS APORTES DEL

130 COMPONENTE DE ARTE Y ESTETICA EN LA ENSENANZA DE LA
ARTEe ARQUITECTURA, DESDE VARIADOS ASPECTOS:
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ASPECTOS SOBRE ARTE Y ARQUITECTURA

El tema fundamental que cruza estas dos disciplinas es el concepto de
habitar, reconocido por los trabajos de la estética contempordnea como
el tema que dirige la reflexién contempordnea sobre la vivencia del
mundo desde la experiencia estética entendida como goce. Y es preci-
samente este concepto porque enlaza de manera fundamental las tres
dimensiones humanas reconocidas por la paleontologfa, la historia y la
biologfa: la técnica, el lenguaje y 1a estética. Lo que distingue, también,
formas de conocimiento planteadas desde lo sensible, la eficacia y la
eficiencia y la lingtifstica. Percepcion, utilidad y comunicacién plantean
para la educacién una confrontacién sobre los modelos de ensefianza y,
por lo tanto, de las estrategias pedagdgicas para su desarrollo.

Adolf Loos, en dos de sus escritos, establece relaciones con el arte que
parecen contradictorias y, sin embargo, hoy en dia, permiten el aclara-
miento de esta relacion. Esto plantea la diferencia entre dos formas de
creacién como son, por un lado, el arte como produccién basada en la
inutilidad, al contrario de la arquitectura, creacién basada en la ocupa-
cién confortable. Y, por otro, una segunda forma, la creacién artistica
en términos de procedimientos que pueden utilizarse en cualquier acto
creativo y de cualquier epistemologia; en especial porque propone la
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creacion desde el desarrollo del conocimiento intuitivo en toda su di-
mension y que, junto con el conocimiento de tipo légico, permiten una
mayor creatividad.

Arte y artista se separan en la idea de la obra artistica y el procedi-
miento del arte, lo cual permite reconocer un tipo de relacién imbricada
entre ambos. Ademas, podemos ver otra relacion estrecha entre arte y
arquitectura como son las conexiones implicitas que se realizan en am-
bas disciplinas entre las distintas sensibilidades y que desembocan en
procedimientos de creacién similares. El proceso de actualizacién his-
térica y de divergencia de las posibles visiones para el arte y soluciones
para la arquitectura proveen a ambas experiencias de la necesidad de
construccién de relaciones de tipo légicas, y especialmente analégicas,
que influyen en el bagaje de conocimiento de las dos disciplinas.

Todo esto sumado a que una parte de la arquitectura, ademds de cum-
plir la funcién arquitecténica, puede cumplir igualmente la funcién
arte, en términos de trascender la utilidad (cobijo, proteccién); si se
desea para cumplir la funcién arte, en condicién de desarrollar la ca-
pacidad de emocionar, asombrar, significar y simbolizar, permite que el
ocupante desarrolle otro tipos de relaciones de tipo cognitivas, intelec-
tivas o simplemente sensitivas. Como lo expresa Aldo Rossi:

A veces me pregunto como puede Ser que nunca se haya ana-
lizado la arquitectura por ese su valor mds profundo; de cosa
humana que_forma la realidad y conforma la materia segun
una concepcion estética (Rossi, 1992, p. 73).
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ASPECTOS SOBRE LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA

Si bien hace un tiempo, 1a estética y el arte se han reconocido como
conocimiento, hoy en dfa, es mas importante atin su reconocimiento
como agentes de investigacién, de problematizacidn creativa y, mas
todavia, de estrategia comtin a la educacién en general; en la que el
arte puede aportar, desde sus procedimientos, en el uso del pensar di-
vergente como complemento de las 16gicas tradicionales para el me-
joramiento de la sociedad. De esta manera, el componente de Arte y
estética, si bien realiza una labor propia para la arquitectura por sus
estrechos vinculos inmemorables, es también una labor que hoy dia es
imprescindible en cualquier dambito de la educacién mundial.
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El presente documento se basa en la reflexion sobre las conexiones entre la
estética, el arte y la creacién en el proceso de ensefanza-aprendizaje de la
arquitectura y el disefo.

Recoge la experiencia de trece afios del componente de Arte y Estética de la
Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio de la Universidad de San Buenaventura

Cali; creado como componente de conocimiento que pretende complementar el
modelo tradicional de la ensenanza de la arquitectura, y basado en la construc-
cién de habilidades y competencias cognitivas de tipo l6gico analitico, influen-
ciado en gran medida por el pensamiento convergente, caracteristico de las
ciencias sociales, de las ciencias exactas, y cimentado en una pedagogia de la
comprobacion, del ensayo-error y del resultado manifiesto en un objeto.
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